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From the Editor:  

 
 

Art emerges simultaneously with nature and human civilisation, functioning as a 

fundamental mode of human expression and inquiry. From prehistoric markings to contemporary 

digital practices, art has continuously served as a means of interpreting existence and constructing 

meaning. Nature, as the primary source of form, rhythm, and harmony, has always informed 

artistic creation; thus, environmental degradation poses a serious threat to both cultural 

sustainability and human creativity. 

The artist differs from others not only in craft but also in perception. Through heightened 

observation and sensitivity, artists translate emotional, social, and philosophical concerns into 

visual and symbolic systems. Art thereby becomes a language—capable of communicating 

complex human experiences beyond verbal expression. In the contemporary context, artistic 

practice has expanded beyond traditional materials to include Virtual Art, Artificial Intelligence, 

and immersive media. These developments represent not a rupture from tradition but an extension 

of artistic evolution. However, critical engagement and ethical responsibility are essential to ensure 

that technology serves humanistic and cultural objectives. 

Historically, art has been closely associated with patronage, power, and economy, as seen 

in temple art, court paintings, and monumental architecture. In today's global art market, 

traditional, tribal, folk, and digital arts coexist, reflecting broader recognition of diverse cultural 

narratives. While art functions as an economic asset, its enduring value lies in its cultural, 

historical, and social significance. Art transcends aesthetics to engage with spirituality, identity, 

and collective memory. From Vedic philosophy and classical aesthetic theories to contemporary 

virtual environments, art reflects society's evolving consciousness. 

Therefore, artists, educators, and students bear a collective responsibility to preserve 

artistic heritage, engage critically with emerging technologies, and uphold ethical and humanistic 

values within creative practice. 

In conclusion, art serves as a bridge between humanity and the cosmos, grounded in 

observation, enriched by imagination, and sustained through expression. Its continuity ensures not 

only the survival of culture but also the intellectual and spiritual growth of society. 

Wishing you all the best with season’s greetings and all the best wishes!   

 
Shekhar Chandra Joshi 
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Keynote Address by Professor Shekhar Chandra Joshi of Views and News 

Arts Conference 2025 held on 6 October in Almora  
 

Opening 

Today, I feel blessed by the Almighty to stand before you as the Keynote Speaker of VNAC 2025. 

Perhaps it was His wish that I take a lead in this gathering—a confluence of artists, scholars, 

students, and visionaries—who together represent the past, present, and future of art. I extend my 

heartfelt welcome to our Chief Guest, Special Guests, Chairman of the Inaugural Session, 

authorities, Deans, Heads of SSJ University, and Faculty of Visual Arts, WAYSAC LP, delegates, 

paper presenters, researchers, students, student’s leaders, Alumni of visual arts, art lovers, 

esteemed guests, and members of the press and media. 

 

The Big Questions 

Before we move forward, let me place before you a few fundamental questions: 

What is Art? 

What is Indian Art, especially visual art? 

How is art associated with us? 

How are its forms changing? 

What are our responsibilities as artists, scholars, and educators? 

What is the role of Virtual Art and AI? 

And most importantly—What is the future of our art? 

 

Understanding Art 

Art begins with the birth of nature and man. 

The entire cosmos is itself the artwork of a supreme unknown artist. Every living and non-living 

entity carries within it an element of artistry. In Sanskrit, Kala (कला) means both art and skill. From 

Chitrakala (painting) to Nritya (dance), it embraces every expression of creativity. 

 

In Latin, the word Ars meant craft. In Japanese, it is Geijutsu or Bijutsu. In French, simply Art. In 

German, Kunst. In Chinese, Yìshù. Each culture names it differently, but the essence remains the 

same—a human attempt to give meaning and beauty to existence. As Kramrisch once observed—

“In India, the ultimate end of life is deliverance, and art is one means of attaining it.” 

 

Indian Visual Arts: Roots and Evolution 

Indian art is as old as our civilization itself. From cave paintings of Bhimbetka, Ajanta, and Ellora 

to temple sculptures of Khajuraho, Konark, and Jageshwar, art has preserved our cultural memory. 

From Rajput and Pahari miniatures to Madhubani, Warli, and Aipan folk traditions, every region 

of India breathes a unique artistic expression.Textiles like Banarasi brocade, Kashmiri embroidery, 

Bandhej of Rajasthan, and Minakari of Rajasthan are more than crafts—they are living art forms. 

Our manuscripts, Pattachitras, Phads, and Thangkas carry forward stories of gods, music, yoga, 

and the eternal rhythm of life. Indian Constitution guarantees us freedom of speech and 

expression—and artists have been the truest custodians of this freedom. 
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The Artist and Society 

An artist is different from others—not because they hold a brush or carve stone, but because they 

see, listen, and observe differently. Artists translate human emotions into symbols, colours, and 

forms. But freedom comes with responsibility. M. F. Husain’s controversies or the recent debates 

in Varanasi remind us that art can also enter the realm of conflict when cultural and emotional 

sentiments are at stake. Hence, respect for tradition and dialogue with society are essential. 

 

Art, Technology, and AI 
Today, art is not confined to canvas, clay, or stone. We are entering a new chapter—the age of Virtual Art 

and Artificial Intelligence. AI in art: tools like Canva AI, Pixlr AI, Adobe Firefly, and Freepik AI 

generate visuals, expand imagination, and simplify creative processes. 

VR in art: Virtual Reality galleries allow us to walk with Monet, Renoir, or Rembrandt from our 

living rooms. 

 
Education with AI & VR: Students now learn through immersive experiences, personalized study paths, 
and intelligent tutoring systems. Yet, let us remember—technology is a tool, not a replacement for 

creativity. Technique is “how we do,” while technology is “what we use.” Without the human soul, art 

would become mere decoration, not inspiration. 

 

Wealth and Art 

Throughout history, art has been linked with wealth—gold leaf paintings of Europe, temple art in 

India, or portraits commissioned by royals and merchants. Today too, art is both an investment 

and a cultural legacy. Auction houses now include tribal art, folk crafts, and digital art in their 

catalogues. But true wealth of art is not in money—it is in the preservation of identity, culture, 

and heritage. 

 

The Future of Art 

So—what lies ahead? The future of art will be: 

More technological—AI, VR, AR blending with traditional mediums. 

More participatory—audiences will not just see, but interact with art. 

More sustainable—art responding to climate, society, and global challenges. More democratic—

thanks to digital platforms, art will no longer be limited to galleries, but open to all. Artists of 

tomorrow will not only be creators, but also educators, innovators, and social commentators. 

 

Closing Thoughts 

Art is not just about aesthetics—it is about humanity, spirituality, and society. 

From the Vedic times to Virtual Reality, the journey of art continues. 

Let us as artists, educators, and students uphold this heritage, embrace new technologies wisely, 

and ensure that art remains not only a reflection of beauty but also a beacon of truth. 

 

As I close, let me remind you: 

Art is the bridge between man and the cosmos. It begins with observation, grows with imagination, 

and survives with expression. 

 

Thank you. 🙏 
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The Evolution of Artistic ‘Views’ – A Study of Philosophical Shifts from 

Ancient Aesthetics to Post-Digital Aesthetics 
 

Prof. Shubham Shiva 

Incharge, Drawing and Painting Department 

Dayanand Girls PG College, Kanpur 

Mob- 9839512609 

Email- shubhams.shiva@gmail.com 

 

The history of visual art is also a history of philosophical “views.” From the metaphysical 

resonance of Indian or Greek traditions, through the rational order of Renaissance humanism, to 

the fragmented, pluralist aesthetics of modern and postmodern art, “views” in art have never been 

static. The emergence of digital and post-digital environments has further transformed artistic 

practices, making interactivity, hybridity, and simulation central to visual culture. Here I have tried 

to explore course of artistic “views,” situating ancient aesthetic theories in dialogue with 

contemporary digital art. By tracing these shifts, it proposes a framework for post-digital aesthetics 

that bridges ancient wisdom with present innovation, envisioning art as a medium for global 

dialogue, ecological responsibility, and community transformation. 

 

The term “view” implies more than physical vision. It carries layered meanings, far beyond the 

immediate act of seeing. While “view” itself denotes the physical gaze—the sensory experience 

of perceiving an artwork. At deeper level, it refers to a conceptual lens shaped by philosophy, 

culture, and historical circumstance. Therefore, “views” are not merely optical but epistemological 

and ontological—they reflect how societies understand reality, truth, and the role of art within that 

order. To speak of the evolution of “artistic views” is to chart how civilizations imagined the 

function of art, the role of the artist, and the nature of beauty. In ancient traditions, “view” was 

inseparable from metaphysics. Indian aesthetic theory, as codified in Bharata’s Nāṭyaśāstra (c. 200 

BCE–200 CE), framed artistic creation as a process of generating rasa, a flavour or essence that 

allowed audiences to transcend individual emotion and participate in a collective, universalized 

aesthetic experience. Similarly, in classical Greek thought, Plato and Aristotle debated art’s status 

as mimesis—an imitation of the world that either distanced humanity from truth (Plato) or drew it 

closer to moral understanding through catharsis (Aristotle). Here, “view” signified art’s 

philosophical responsibility: to reveal, to educate, to transform. 

 

In the Renaissance, “view” was reconfigured through humanist philosophy and scientific 

discovery. The invention of linear perspective turned vision into a rational system, aligning the 

eye with mathematical order. Leon Battista Alberti, in De pictura (1435), famously described the 

painting as a finestra aperta—an open window through which the viewer apprehends a coherent 

world. This technical innovation reflected a broader philosophical shift: the privileging of the 

human subject as the measure of reality. The “view” thus became not only visual but 

anthropocentric, embedding human rationality into the very fabric of pictorial space. 

 

In modernity, “views” fragmented alongside philosophical and social upheavals. Impressionism 

foregrounded subjective perception, suggesting that no two individuals “see” the same moment 

alike, as in Monet’s Impression: Sunrise (1872). Cubism dismantled singular perspective 

mailto:shubhams.shiva@gmail.com
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altogether, presenting multiple views simultaneously to reflect the relativity of modern experience. 

These shifts revealed a new philosophical stance: vision was not a stable window to truth but a 

constructed, contingent phenomenon shaped by context, psychology, and culture.  

 

In contemporary digital and post-digital contexts, the meaning of “view” has expanded yet again. 

Here, viewing is not passive but interactive. Audiences become co-creators, shaping the outcome 

of digital installations, virtual reality environments, or AI-generated works. The very act of 

viewing becomes entangled with networks, algorithms, and collective participation. “View” is no 

longer the static perception of an object but a dynamic event, mediated by technology and 

distributed across platforms. 

 

Ancient Views of Aesthetics- Indian Perspectives 

The Indian conception of art (śilpaśāstra and kalāśāstra) was never isolated from philosophy, 

spirituality, or community life. Unlike the Greek emphasis on representation (mimesis), Indian 

theories of art foregrounded transformation—of perception, consciousness, and even cosmic order. 

The most influential is Bharata’s Nāṭyaśāstra (c. 200 BCE–200 CE), which codified performance 

and by extension all visual arts. Central to this system is the doctrine of rasa, meaning “essence” 

or “flavour.” According to Bharata, the purpose of art is not mere depiction but the evocation of 

rasa—a universalized aesthetic experience in which the spectator transcends individual emotions 

and participates in a higher, collective reality.  

 

Rasa functions through bhāvas (emotive states) presented by the artist. When properly performed 

or represented, these states awaken the corresponding rasa in the audience. For instance, the karuṇā 

rasa (compassion) aroused by depictions of the Buddha’s renunciation or scenes from the Jataka 

tales in Ajanta murals (2nd century BCE–6th century CE) does not remain personal pity but 

transforms into a meditative realization of universal compassion. Thus, art becomes a bridge 

between the temporal and the transcendental. 

 

The concept of dhvani (suggestion), was later developed by Ānandavardhana (9th century CE). 

His Dhvanyāloka asserts that the highest function of art lies in its power of suggestion—what is 

implied but not explicitly stated. This theory enriched Indian painting, sculpture, and poetry, where 

symbolic motifs carried layered meanings. For example, the lotus is not only a flower but an 

emblem of purity, divine birth, and cosmic unfolding. 

 

Temple architecture and sculpture further embodied these aesthetic-philosophical ideas. The Chola 

bronzes, particularly the iconic image of Śiva Naṭarāja (11th century CE), epitomize this union of 

metaphysics and aesthetics. Here, Shiva dances the tāṇḍava, symbolizing creation, preservation, 

and destruction—the eternal rhythm of the cosmos. Ananda K. Coomaraswamy observed that the 

Naṭarāja is not merely an artistic marvel but “the clearest image of the activity of God which any 

art or religion can boast of.” The beauty of form (proportion, grace, symmetry) harmonizes with 

the profundity of spiritual symbolism, producing an image that is at once sensuous and 

transcendent. 

 

The Ajanta cave paintings too provide another compelling example. Executed over centuries, their 

murals narrate Jataka tales and episodes from the Buddha’s life. Yet, their purpose was not only 
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narrative illustration. The placement of these paintings in monastic meditation halls suggests their 

role as visual aids to spiritual contemplation. The viewer, encountering the serene yet emotionally 

charged figures, participates in an aesthetic experience that guides inner transformation. This is 

consistent with the rasa framework, where art is a means of cultivating detached yet elevated states 

of consciousness. 

 

Another key dimension of Indian aesthetics is the holistic integration of the arts. The Nāṭyaśāstra 

itself does not isolate drama but incorporates gesture (abhinaya), music (gīta), and painting (citra), 

treating them as interconnected modes of aesthetic experience. This interrelationship anticipates 

what contemporary scholars might call “intermediality,” but in the Indian context, it reflects a 

worldview where art, ritual, and life are indivisible.  

 

Thus, in the Indian philosophical tradition, art was neither merely ornamental nor autonomous. It 

was a sādhana—a discipline that guided individuals and communities toward harmony, self-

realization, and ultimately liberation (mokṣa). Beauty was inseparable from truth and spiritual 

resonance. The “view” of art in this context was profoundly participatory: the artist, the artwork, 

and the audience formed a continuum of shared transcendental experience. 

 

Ancient Classical Perspective- Greek concepts  
In the Greek concept, aesthetics (aisthēsis—perception) was deeply tied to philosophy, ethics, and 

metaphysics. The Greeks were among the first to theorize beauty not only as an experience but as 

a principle of cosmic order (kosmos). Unlike the Indian rasa tradition, which emphasized inner 

transformation, Greek aesthetics cantered on mimesis (imitation) and proportion as routes to 

understanding truth. 

 

Plato (427–347 BCE) articulated a suspicion of art in The Republic. In Book X, he argued that 

artistic images are imitations of physical objects, which are themselves imperfect imitations of the 

eternal Forms. Thus, art is twice removed from truth and can seduce the soul into illusion. Yet, 

despite this suspicion, Plato acknowledged that certain art forms, such as music governed by 

mathematical ratios, could orient the soul toward harmony and virtue. Beauty, for Plato, resided 

in the realm of the ideal, not in material representation. 

 

Aristotle (384–322 BCE), Plato’s pupil, in the Poetics, redefined mimesis as an essential human 

activity, rooted in learning and catharsis. Tragedy, by representing universal actions and emotions, 

purges the spectator’s emotions, providing moral and psychological clarity. In this sense, art is not 

deception but a means of ethical cultivation. Aristotle’s emphasis on universality, plot, and 

character shaped Western theories of narrative and drama for centuries. 

 

In visual art, the Greeks pursued ideals of proportion, symmetry, and harmony. Polykleitos (5th 

century BCE), in his treatise known as the Canon, proposed mathematical ratios for the perfect 

human body, exemplified in his Doryphoros (Spear Bearer). Similarly, the Parthenon (447–432 

BCE) in Athens reflects the harmony of geometric ratios and the use of entasis (subtle curvature) 

to correct optical illusions, underscoring the belief that beauty lay in measured order aligned with 

cosmic balance. 
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Therefore, Greek aesthetics fused philosophy, mathematics, and art. Beauty was not subjective but 

objective, grounded in harmony, proportion, and universality. The “view” of art in this context 

was epistemological: art revealed truths about order, virtue, and humanity’s place within the 

cosmos. 

 

Classical Perspective- Medieval concepts 

In the medieval period, art functioned primarily as a vehicle of spirituality. In Christian Europe, 

images were not autonomous works of beauty but instruments of devotion, teaching, and liturgy. 

Icons in Byzantine tradition, such as the Christ Pantocrator (6th century CE, Sinai Monastery), 

were regarded as “windows to the divine,” mediating the presence of Christ to the faithful. Light-

filled stained-glass windows in Gothic cathedrals like Chartres transformed architecture into 

luminous scripture, bathing worshippers in colour and symbol. 

 

Medieval scholastic thinkers, such as Augustine and Thomas Aquinas, located beauty in divine 

order. For Aquinas, beauty required integritas (wholeness), consonantia (harmony), and claritas 

(radiance)—qualities that reflected God’s creation. Thus, art was not for aesthetic pleasure alone 

but for leading the soul toward the divine. 

 

Classical Perspective- Renaissance concepts 

The Renaissance (14th–16th centuries) marked a decisive shift, often called a “rebirth” of classical 

ideals. While religion remained central, humanism redirected attention to the dignity of man, 

empirical observation, and scientific rationality. The invention of linear perspective by Filippo 

Brunelleschi and theorized by Leon Battista Alberti in De pictura (1435) transformed painting. 

Alberti likened the picture plane to an open window (finestra aperta) through which the world is 

rationally seen. 

 

This mathematical system exemplified the new anthropocentrism: vision was ordered around a 

single vanishing point, corresponding to the human eye. The act of viewing became both a 

philosophical and scientific process, aligning perception with rational space. 

 

Artists of Renaissance as Leonardo da Vinci fused art with scientific inquiry. His anatomical 

studies informed works like Vitruvian Man (c. 1490), which inscribed the human body within a 

circle and square, symbolizing man as the measure of all things. Michelangelo’s Sistine Chapel 

frescoes (1508–12) presented biblical narratives with monumental human figures whose 

dynamism embodied both divine creation and human potential. 

 

Renaissance art advanced a new philosophy of views: not divine mediation alone but human-

cantered rationality. Vision was celebrated as a cognitive tool, and the artist emerged as a genius 

who synthesized art, science, and philosophy. This marked a pivotal transition from the 

metaphysical “views” of antiquity to the humanist views that would define modernity. 

 

Modern Perspective of Aesthetics  

Modernity unsettled the unified “view” that Renaissance perspectivism had naturalized. 

Philosophically, the nineteenth century’s industrialization, urbanization, and new regimes of time 

and attention reconfigured perception. Charles Baudelaire’s flâneur framed modern life as a 
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kaleidoscope of fleeting impressions, valorising the shock of the new and the fragment as a 

privileged aesthetic unit. The modern artist’s “view” thus became provisional and contingent, 

keyed to speed, commodity display, and the spectacle. 

 

Impressionism made this contingency visible and method: Monet’s serial landscapes and Renoir’s 

crowds affirmed that perception is temporally unstable—no single, sovereign vantage could 

exhaust a motif. The brushstroke records duration; vision is a process rather than a window. Post-

Impressionist experiments—Seurat’s Divisionism, Cézanne’s constructive brushstroke—

intensified this insight, shifting from optical sensation to the structuring of vision itself. Cézanne’s 

planar “modulations” imply that seeing is analysis, not passive reception. 

 

The decisive fracture arrives with Cubism. Picasso and Braque’s analytic phase destroys the 

authority of monocular perspective, substituting a syntax of interpenetrating facets where objects 

are shown from multiple vantage points at once. As Rosalind Krauss and others note, Cubism’s 

“grid” and planar logic secularize pictorial space, evacuating transcendence in favor of immanence 

to the surface—an epistemological break that reconceives depiction as construction. Futurism’s 

manifestos aestheticize velocity and machinic force; Duchamp’s Nude Descending a Staircase 

stages temporal succession within a single frame, treating the panel as a diagram of movement. 

 

Parallel theoretical frames consolidated modernist autonomy and critique. Walter Benjamin’s 

account of mechanical reproduction suggested that aura withers as images circulate, dislodging 

artworks from ritual contexts into mass publics—altering both reception and power. Clement 

Greenberg’s “self-criticism of the medium” elevated flatness and opticality as guarantees of artistic 

truth, while at the same time delimiting modernism to a narrow formal program. By mid-century, 

Surrealism, Dada, and Constructivism had already exploded that program, expanding the work 

into chance, assemblage, and social purpose. 

 

Outside Europe, modernity entailed translation, negotiation, and resistance. In India, Rabindranath 

Tagore’s late paintings rejected academic naturalism for an interiorized calligraphic modernism, 

while Amrita Sher-Gil’s oeuvre braided Paris training with subcontinental figuration to assert a 

decolonial sensibility of form and subject. The Santiniketan school under Nandalal Bose and 

Benode Behari Mukherjee advocated a contextual modernism: synthesis of indigenous craft, mural 

practice, and global currents—not imitation of Western paradigms. Later, the Progressive Artists’ 

Group (Bombay) sought a cosmopolitan modern language responsive to newly independent India, 

absorbing Expressionism, Cubism, and indigenous iconographies into a heterogeneous 

modernism. In all these cases, the “view” fragments not as loss alone but as a resource—plural 

vantage points enabling new identities and publics. 

 

By the later twentieth century, movements like Minimalism and Conceptual art recoded the 

fragment as method (seriality, instruction, event-scores), while photographic and filmic practices 

normalized montage—an editing grammar that makes discontinuity legible and expressive. 

Jonathan Crary’s histories of attention and perception show how modernity’s disciplines (factory 

time, optical devices, urban flows) produce new “ways of seeing,” aligning the viewer with 

regimes of power and labor; modern art both mirrors and contests these alignments. What emerges 
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across modernity is a fundamental redefinition: vision is constructed, technical, historical—and 

the artwork is a site where those constructions are tested, refused, or reinvented. 

 

Postmodern and Digital Aesthetics 

Postmodernism inherits modernity’s fractures and radicalizes them into a philosophy of 

multiplicity. Jean-François Lyotard famously diagnoses the “incredulity toward metanarratives,” 

arguing that knowledge increasingly legitimates itself through performativity and language games 

rather than universal truth claims. In the visual arts, this disbelief manifests as plural forms—

appropriation, pastiche, site-specificity, institutional critique—where no single style or theory can 

claim sovereignty. The “view” is now a contest of views.  

 

Jean Baudrillard’s concept of simulacra reframes the image as a self-referential system: signs 

circulate without stable referents, generating hyperreality in which representation precedes and 

organizes the real. Postmodern practices—Sherrie Levine’s rephotography, Cindy Sherman’s 

constructed personae—make this logic explicit, showing the subject as an effect of images. 

Rosalind Krauss’s notion of the “expanded field” tracks sculpture’s migration into land art, 

architecture, and text, a dispersal of mediums that undercuts Greenbergian purity.  

 

Nicolas Bourriaud’s “relational aesthetics” proposes that art can construct social interstices—

temporary publics produced by shared encounters—shifting the artwork’s ontology from object to 

event. 

 

With the rise of computation and networks, the dominant metaphors shift from text and code to 

database, interface, and protocol. Lev Manovich describes new media’s cultural logic: numerical 

representation, modularity, automation, variability, and transcoding; the artwork becomes a 

software-conditioned entity that can be updated, forked, remixed. Christiane Paul’s histories of 

digital art trace interactive installations, net art, data visualization, and generative systems—fields 

where authorship is distributed across artist, algorithm, and user.^16 Claire Bishop warns, 

however, that interactivity is not intrinsically emancipatory: digital participation can mirror 

platform capitalism’s metrics and extractive logics, aestheticizing participation while 

consolidating control. 

 

Interactivity reorganizes spectatorship. The viewer is not positioned before a stable object but is 

inside a protocol—navigating menus, triggering sensors, co-producing outcomes. As Oliver Grau 

argues, immersion has a prehistory (panoramas, stereoscopy), but digital environments intensify 

it, blending simulation with embodied response. Nam June Paik’s early video works already 

anticipated this ecology, transforming broadcast media into sculptural and performative fields. 

Contemporary immersive collectives like team Lab translate scroll painting’s continuous space 

into responsive environments, making tradition legible through computation. 

 

Network culture also redefines circulation and value. Hito Steyerl’s “poor image” names a 

degraded, virally shared file whose speed and reach confer a new kind of aura—one of access and 

movement rather than uniqueness. In parallel, platformization and NFTs attempted to reinstall 

scarcity within abundance, raising unresolved questions about ecology, speculation, and 
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authorship. Importantly, these conditions are global but not uniform: bandwidth, infrastructure, 

and policy produce uneven “digital divides” that shape who can view, make, and be seen. 

 

In South Asia, postmodern and digital practices braid mythic time with networked temporality. 

Nalini Malani’s shadow plays layer epics, gendered trauma, and video projection, staging a 

polyphonic image that viewers inhabit rather than behold. Raqs Media  Collective’s installations 

and essays examine clocks, archives, and urban change, scripting “kinetic contemplation” across 

screens and objects; here the artwork is also a thinking system, a distributed essay in space. Indian 

practices of digital reinterpretation—Patachitra animations, Kalamkari pattern engines, AR 

overlays on heritage sites—suggest a post-digital aesthetics where “the digital” is no longer novel 

but infrastructural, enabling tradition’s contemporary legibility. 

 

If postmodernism questioned truth and authorship, the digital era redistributes them. Interactivity 

repositions the viewer as agent; simulation challenges indexicality; networks re-scale publics from 

the hyperlocal to the planetary. The post-digital condition—where analogue and digital are 

entangled and ubiquitous—foregrounds hybridity (material + virtual), participation (user co-

production), trans-cultural exchange (global remix), and eco-critical urgency (data centers, 

materials, climate). The “view,” finally, is an event within systems: to see is to navigate 

architectures of code, capital, and community. The artistic task is not to restore a single vantage 

but to compose ethical interfaces—situations where vision can become attention, attention can 

become relation, and relation can become care. 

 

Post-Digital Aesthetic Paradigm 

The concept of the post-digital does not signal the end of digital culture but its normalization. As 

Florian Cramer explains, the post-digital is a condition where digital technologies are so embedded 

in everyday life that their novelty has disappeared. Rather than celebrating the digital as “new 

media,” post-digital art and aesthetics grapple with its ubiquity, its ecological costs, and its 

integration into material, social, and cultural systems. 

 

Hybridity- The Material and Virtual Entanglement 

Post-digital practices blur the boundary between analogue and digital. A contemporary installation 

may combine hand-painted scrolls with projection mapping or integrate traditional crafts into 

interactive screens. This hybridity can be seen in Japanese collective team Lab’s immersive 

environments, where classical motifs like flowers, rivers, and birds continuously morph in 

algorithmic space, producing a seamless dialogue between tradition and digital simulation. 

Similarly, in India, contemporary adaptations of Patachitra or Kalamkari employ digital animation 

to globalize local storytelling traditions without erasing their handmade aesthetics. 

 

Participation and Co-Creation 

Unlike Renaissance perspective, which positioned the viewer outside the image, post-digital art 

situates the spectator inside the work. Audience movement may trigger visual responses, or online 

participants may contribute to a continually evolving artwork. JR’s Inside Out Project, which 

invites communities worldwide to paste large-scale portraits in public spaces, exemplifies the 

participatory ethos: the artist provides a platform, but the artwork is authored by communities 

themselves. The “view” becomes a shared process, democratizing authorship. 
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Transcultural Exchange 

Post-digital aesthetics are inherently global. Digital networks allow a Madhubani artist in Bihar to 

collaborate with an animator in Berlin or a VR designer in Tokyo. Cultural traditions once confined 

to local geographies are re-circulated, remixed, and reinterpreted for global audiences. As Nicolas 

Bourriaud suggested in his later work on “altermodernity,” such practices no longer fit into the 

binaries of modern/colonial but instead forge new transcultural cartographies. 

 

Ecocritical Dimensions 

Finally, the post-digital aesthetic paradigm foregrounds ecological responsibility. The material 

realities of digital technologies—rare earth mining, e-waste, energy consumption—demand new 

forms of aesthetic and ethical engagement. Artists like Olafur Eliasson (Ice Watch, 2014) and 

Indian eco-artists using recycled materials demonstrate how art can visualize climate crisis and 

critique unsustainable practices. Here, the “view” is ecological: art becomes a lens to perceive 

planetary interdependence and fragility. 

 

In these ways, post-digital aesthetics resonate with ancient philosophies. Like the rasa theory’s 

focus on transformation and community, or Greek harmony’s concern with universals, post-digital 

art seeks collective resonance and shared meaning. Yet, it is uniquely of the present: interwoven 

with code, networks, and global flows. 

 

Conclusion  

Future Directions in Artistic ‘Views’ 

The evolution of artistic “views” is not merely a history of changing styles but of shifting 

philosophical horizons. Ancient aesthetics—Indian rasa and Greek mimesis—understood art as a 

medium for truth, transcendence, and harmony. The medieval period made art devotional, while 

the Renaissance reframed it as rational and human-centered. Modernity fragmented vision, 

producing subjective and multiple perspectives. Postmodernism dismantled universality 

altogether, transforming art into a pluralistic field of simulacra, intertextuality, and critique. The 

digital and post-digital eras now reposition art as interactive, hybrid, and networked, where the 

viewer is co-creator and vision is distributed across human and technological systems. 

 

The challenge for aesthetics is now twofold. First, it must re-establish art as a site of ethical 

encounter in an era of fragmented attention and ecological precarity. The post-digital paradigm 

suggests that artistic “views” can become forms of care—bridging local and global, tradition and 

innovation, material and virtual. Second, the international visual arts community must actively re-

imagine the role of art in addressing inequalities of access, cultural representation, and ecological 

justice. 

 

Art must not only show us the world but help us imagine how to live in it—together. 
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INTRODUCTION 

D.R. Singh Seepal was born on 04 May 1958, in Seepu, Darma, Pithoragarh, a hilly region and 

called as the last village of Darma Valley. The valley is a Himalayan valley located in the eastern 

part of Uttarakhand in the Kumaon division. Though the valley is rich in serene views and 

Uttarakhand’s tribal heritage, it lacked resources of education. Despite this, Seepal took his early 

education from Dharchula walking up to 50 Kms daily. Born in the place of Indo-Tibetan border, 

Seepal pursued his graduation (B.A) from Kumaon University, Almora. During his graduation R.S 

Bisht once visited the campus as an examiner and evaluated Mr. Seepal’s work and appreciated 

him. He did his M.A in Fine Art from Bareilly College Bareilly Ruhelkhan University in the year 

1989.  Further, while pursuing Masters he conducted his research project on the topic ‘Folk art of 

Kumaon (Shauka Tribe) ‘. Post his education, Seepal conducted his solo-exhibition of his sculpture 

in Lucknow and the year was 1981. This exhibition was much appreciated by the renowned artist 

Avatar Singh Panwar and advised him to enroll in Arts College, Lucknow but due to financial 

circumstance which did not support it, it did not happen. Later, Panwar gave him other 

opportunities to continue his works which helped D.R. Singh Seepal to move ahead in his journey. 

From being a member of Sculptor panel in Government of Uttar Pradesh and Government of 

Uttarakhand, D.R Seepal has continued his works in sculpture since years. Worked in Cement, 

Bronze, white marble, fibre glass as well as fibre murals, he is continuing his love for art from 

Lucknow.  

 

Another fact about D.R. Singh Seepal is of being a painter and his transformation which lead him 

towards being a sculptor. According to him, he is drawn towards solidity and can feel his artworks 

through a touch. Hereby, he combined the delicacy of painting with solidity and substance of 

sculpture, make his artworks more unique. Holding the amount of liveliness in his sculptures, his 

multiple artworks are standing tall in public places of Uttarakhand as well as Uttar Pradesh.  

 
Around 115 sculpture works of D.R. Singh Seepal have been installed till now besides his personal 
collection. These include of freedom fighters such as Victor Mohan Joshi, Hargovind Pant and others. The 

list is as below mentioned- 

 

- Cement Statue of Rabindra Nath Tagore in Pithoragarh, height- 7 feet. 

- Bronze Statue of Victor Mohan Joshi in Almora, height-9 feet  

- Bronze Statue of Soban Singh Jeena in Almora, height- 9 feet  

- Bronze Statue of Jagat Singh Pangti in Thal, Pithoragarh, height-3 Feet 

- Bronze Statue of Kamlapati in Almora, height-3 feet, medium 
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- Bronze Statue of Jyoti Ram Kandpal in Almora, height- 3 feet 

- Bronze Statue of Dr. Bheemrao Ambedkar in Kausani Almora, height-7 feet 

- Bronze Statue of Lt. Govardhan Tiwari in Almora, height- 9 feet 

- Bronze Statue of Mahatma Gandhi in Dharchula, height- 7 feet 

- Bronze Statue of Kisan Singh Khadal in Almora, height- 3 feet 

- Bronze Statue of Purushottam Upadhyay in Ranikhet, height- 3 feet 

- Bronze Statue of Pandit Hargovind Pant in Almora, height- 8 feet 

- Bronze Statue of Pandit Hargovind Pant in Pithoragarh, height- 8 feet 

- Bronze Statue of Badri Datt Pandey in Bageshwar, height- 3 feet 

- Bronze Statue of Dan Singh Boriyal in Bageshwar, height- 3 feet 

- Bronze Statue of Pandit Nain Singh Rawat in Munsyari, height- 3 feet 

- Bronze Statue of Kishan Singh Rawat in Munsyari, height- 3 feet 

- Bronze Statue of Vishwanath Rai in Udham Singh Nagar, height- 9 feet 

- Bronze Statue of Mahatma Gandhi in Pithoragarh, height- 7 feet 

- Bronze Statue of Mahatma Gandhi in dharchula, height- 6 feet 

- Bronze Statue of Dr. Bheemrao Ambedkar in dharchula, height- 6feet 

- Bronze Statue of Har Govind Pant in Mahila Hospital, Pithoragarh, height- 8 feet 

- Bronze Statue of Daan Singh Bhoryal in Bageshwar, height- 3 feet 

- Bronze Statue of Khadak Singh Giri in Pithoragarh, height- 3 feet 

- Bronze Statue of Pandit Govind Ballabh Pant in Bageshwar, Champawat, height- 7 feet 

- Bronze Statue of Kirtichakra Vijeta Ramesh in Champawat, height- 3 feet 

- Bronze Statue of Haridatt Lohani in Almora, height- 3 feet 

- Bronze Statue of Durga Singh Rawat in Almora, height- 3 feet 

- Bronze Statue of Chodakut Sukhidang in Champawat, height- 3 feet (5 statues) 

- Bronze Statue of Shaheed Smarak in Salam Jainti Almora, height- 7 feet 

- Bronze Statue of Mirchiram in Salam Jainti Almora, height- 3 feet 

- Bronze Statue of Jaidatt Bela in Government PG College Ranikhet, height- 9 feet 

- Bronze Statue of Ramdatt Pandey in Tadikhet Almora, height- 9 feet 

- Bronze Statue of Shaheed Smarak in Salam Jainti Almora, height- 7 feet 

- Bronze Statue of Govardhan Tiwari in base hospital Almora, height- 9 feet 

- Bronze Statue of Hemwati Nandan Bahuguna in Almora, Sri Nagar Garhwal, Dehradun height- 9 

feet 

- Bronze Statue of Swami Vivekanand in Berinag Pithoragarh / PG College Baluwakot, 

Pithoragarh, height- 3 feet 

 

Other than these situated in Kumaon there are statues installed in Pauri, Lucknow, Faizabad, 

Meerut, Farrukhabad, Allahabad, Ghazipur, Tehri, Chamoli, Haridwar, Dehradun, Mussoorie etc. 

As mainly the medium of expression is bronze, cement and fiber glass in sculpture, mural paintings 

in fibre glass on base in Uttarakhand culture and social work subjects. These are of 8 feet x 11 feet 

60 pc Fiber Murals in multiple places of Almora, Pauri and Nainital conducted by Public Work 

Department.  

 

The medium of most of his works is bronze. Since ancient times, bronze casting techniques have 

been utilized extensively to create a variety of objects, including tools, weapons, instruments, 

sculptures, and more. Depending on the project you want to cast, this flexible procedure uses a 

variety of molds and materials. An outline of the many techniques and procedures used in bronze 

casting is provided below. 
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Bronze lost wax castingBy constructing a mold around a sacrificial wax model, lost wax casting 

produces a unique, intricate metal piece. The wax is melted off and creates a void where the bronze 

flows in once the mold investment has set. The artist can take the bronze out of the original mold 

once it has cooled and solidified. Sand casting creates a mold into which the bronze is to be cast 

using resin-bonded sand. Melted bronze can be poured into the hollow area after the mold has 

dried and the pattern has been eliminated. The end product is a single cast metal item after cooling. 

Making sculptures out of big slabs of bronze Chasing is the process of fixing flaws and removing 

seams from the wax model prior to casting. Bronze is a casting metal that is meticulous, so even 

the smallest mark will be visible. Compared to the cooled bronze piece, chasing in wax makes it 

considerably easier to remove these blemishes. Heat guns, heated soldering irons, and texturing 

instruments like dental or other hand tools are examples of chasing tools. 

 

The finishing process starts when the mold is broken open after the piece has been cast and allowed 

to cool. The surface of the object is completed as desired after the metal sprues are cut off and 

smoothed down. The surface may be sandblasted by the artist to get rid of any oxides, oils, or 

irregularities. A wire brush or other texturing tools can be used to further embellish the surface. 

A flexible sculpture process, cement casting enables the production of long-lasting, weather-

resistant works of art. In order to obtain the correct form, this technique entails making a mold, 

getting the cement mixture ready, then carefully pouring or applying the concrete. Among the 

methods are direct modeling using a cement and sand mixture, casting in prefabricated molds, and 

layering the shape on an armature. 

          

DISCUSSIONS 

Another visual is from the same district of Pithoragarh, in Tharkot village of freedom fighters 

Chanchal Giri and Kharak Giri. These are the sculptures of portraits mentioned. Below is given 

short introduction about their lives too. According to the written texts, both were brothers i.e. 

Chanchal Giri born in the year 1917, while Kharak Giri born in the year 1919. Both being sons of 

Vishwa Giri. Both joined the Azad Hind Army of Subhash Chandra Bose. Some more information 

is also written below about them. Both casted in metal were installed in year 2016. Though in a 

way faded with the passing period of time even they are kept in a locked shed. Painted in similar 

brown colour, the need for renewing them can always be considered.  

 
Portrait sculpture of Chanchal Giri (left), Kharak Giri (right), bronze, 2016. 
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The following one is of Pandit Hargovind Pant from Pithoragarh's Zila Mahila Chikitsalaya. In 

2020–21, the full-size sculpture was installed. He is portrayed in the sculpture as a political figure 

and liberation warrior, standing tall and firm. Attempts have been made to display folds in the 

cement-cast clothing. There have also been some attempts at facial expression and features. 

Additionally, an attempt is made to have moving hands, with one hand leaning downward and the 

other slightly folded. Details about his life and work are provided here. 

 
2. Life size statue of Pandit Hargovind Pant, Bronze, 2020-21 

 In the Victor Mohan Joshi women’s hospital, Almora, a statue stands tall of the freedom fighter 

From Uttarakhand, Victor Mohan Joshi was a well-known Indian journalist, social worker, and 

independence fighter. He was well-known for his participation in the Indian independence 

movement and his fervent nationalist beliefs. In addition, he was a Gandhian who actively 

supported various movements, including the Non-Cooperation Movement. Victor Mohan Joshi’s 

statue is with garlands on his neck. He is holding a stick in his right hand, seen in ‘kurta, payjama 

and shawl’ along with flat slippers on his feet. The sculpture is well attempted and describes 

Mohan Joshi with sharp features as well as a pointed nose is visible. 

 

 
3. Life size statue of Victor Mohan Joshi, Bronze, 2004 
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The portrait sculpture of Durga Singh Rawat in Kasar Devi Road, Almora. The sculpture is 

painted in red ochre colour, with a slight smile illustrating the face of freedom fighter. The 

sculpture has a less amount of liveliness, which can also be considered as more a statue. Holding 

the impact of freedom fighter in town there is another sculpture of the freedom fighter.  

 
4. Durga Singh Rawat, Bronze 

The sculpture of Hargovind Pant was a freedom fighter and founder of the Kumaon Parishad 

political group in 1915. He was a member of the Constituent Assembly of India where he 

represented the interests of the hill districts of United Province. in the district hospital, Almora 

stands tall with a Gandhian cap in the hospital premises. The work is recently installed which can 

be seen in the condition of it. The attire is similar to other freedom fighters and politicians. The 

sculpture is somewhat stiff in nature but the face is seen finely. The significance of the sculpture 

is to remember the contribution of freedom fighter and keeping it alive. A ‘Tilak’ in the forehead 

is also seen and is painted in bronze colour wholly.  

 

 
5. Life size statue of Pandit Hargovind Pant, Bronze, 2019 
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Another bronze sculpture by Soban Singh Jeena is located at S.S.J. University in Almora. With his 

left hand free and a finger pointing down, he is clutching a book in his right hand. The subject's 

veins are as obvious as in his other sculptures. As a well-known social worker, attorney, and 

politician from Uttarakhand, Soban Singh Jeena has made significant contributions to the social 

and political climate of the area. He was born at Sunoli village, Almora district, on August 4, 1909. 

Additionally, Soban Singh Jeena University in Almora bears his name. Through the sculpture's 

physical attributes and comprehensive portrayal, the artist has endeavored to showcase his primary 

characteristic. 

. 

 
6. life size statue of Soban Singh Jeena in Almora, Bronze, 2004 

The portrait sculpture of Badri Datt Pandey a representation of freedom fighter as we find in his 

other visuals, wearing a scarf, spectacles and Gandhian cap on head with an intense look on face 

depicts the freedom fighter. Pandit Badri Datt Pandey was an Indian historian, freedom fighter, 

social reformer, and later a Member of Parliament from Almora in independent India. This 

sculpture is also painted in brown depicting the appearance of freedom fighter. According to the 

report, the statue of Govardhan Tiwari was erected at Base Hospital in Almora in 2009. The 

sculpture is in poor condition right now. Every thing needs to be maintained and repaired, thus 

environmental variables and specific lifespan are important. This is a graphic depiction of the                                

 

7. Portrait statue of Badri Datt Pandey, Bronze, 2019 
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contributions made by liberation fighters and artists. As a re sult, both must be preserved. From 

Almora, Uttarakhand, Govardhan Tiwari was a freedom warrior who took an active part in the 

fight for Indian independence. He played a vital part in the fight for liberation despite being 

imprisoned and subjected to hardship by the British colonial authority. His efforts to the movement 

are honoured and acknowledged, underscoring his commitment and selflessness. 

8. Full size sculpture of Govardhan Tiwari, Bronze, 2009 

 

FINAL SUMMARY 

D.R. Singh Seepal worked as a sculptor besides other streams of visual art. Sculpture being a kind 

of art where three-dimensional objects are created using hard or plastic materials. The designs 

might take the form of standalone items, surface reliefs, or surroundings that range from tableaux 

to situations that surround the viewer. Clay, wax, stone, metal, fabric, glass, wood, plaster, rubber, 

and other "found" things are just a few of the countless media that can be employed. It is possible 

to form and mix materials in a variety of ways, including carving, modelling, moulding, casting, 

wrought, welding, sewing, and assembly.  

 

The majority of his works are in bronze casting, according to the list stated. Few, however, are 

made of cement. Due of its more manual nature, the sculpture calls for a fair amount of physical 

power, as D.R. Seepal is constantly working with the medium. The government encourages artists 

to do this in order to honour well-known figures. Therefore, it is the artist who uses his chisels and 

other tools to form it. Since the artist is the most significant contributor to these pieces, the 

aforementioned engravings serve to preserve the artist and his creations. 
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INTRODUCTION:- 
“Culture is the accumulation of highest bliss, highest beauty, highest knowledge.” Nicholas Roerich’s 

artistic creations hold immense significance in India, deeply enriching it’s cultural landscape. Drawn to the 

subcontinent in 1923 by a profound interest in spirituality, Buddhism and art, this Russian painter, writer and 

philosopher spent decades exploring and immortalising the majestic Himalayas. His nearly 7,000 paintings 

many executed in Tempera, uniquely capture the ethereal beauty, mysticism, and spiritual essence of these 

mountains, often depicting them with a fantastical, almost utopian quality that set him apart from traditional 

orientalist painters. Roerich’s works, now considered National Treasures of India, not only offered a fresh, 

spiritual interpretation of the Indian landscape but also fostered cultural ties between India and Russia, 

contributing significantly to India’s modern art movement and reflecting his universal belief in the 

interconnectedness of all religions and cultures.   

 

Nicholas Roerich (1874-1947) was a Russian Polymath whose academic journey began with simultaneous 

enrollment in law at St. Petersburg University and art at the Imperial Academy of Art’s in 1893, earning him 

titles in both fields by 1898. Early in his career, Roerich established reputation as a painter of ancient Russia 

and a successful state  designer, notably for Sergei Diaghilev’s Ballets Russes. His profound interest 

archaeology and ethnography, cultivated from a young age, influenced his artistic philosophical pursuits; 

leading him to explore the spiritual and mystical dimensions of nature and  ancient cultures. Roerich’s journey 

transcended conventional academic boundaries,  culminating in a unique legacy as an artist, philosopher and 

cultural activist whose work  emphasized the interconnectedness of all things and advocated for the protection 

of cultural heritage through initiatives like Roerich’s Pact. It delves into the profound connection between 

the Russian artist, philosopher, and explorer Nicholas Roerich and the rich artistic and spiritual heritage of the 

Himalayas.  Roerich, a multifaceted visionary of the early 20th century, was captivated by the mystical  allure 

and breath-taking grandeur of the Himalayan mountains. This fascination led him to  embark on extensive 

expeditions across Central Asia and the Himalayas, ultimately settling in India. 

 

His journeys were not merely geographical explorations but deep spiritual quests, heavily influenced by 

Eastern philosophies, particularly Buddhism, Hinduism, and Theosophy. He is celebrated for his vibrant and 

often ethereal landscapes of the Himalayas, which are  far more than mere scenic depictions. They are infused 

with a sense of the sacred, reflecting his belief in the Himalayas as a spiritual wellspring and the abode of 

ancient wisdom. His paintings frequently feature monasteries, monks, mythical figures, and symbolic 

elements, all rendered with a distinctive style characterized by luminous colours and a mystical atmosphere. 

 

Roerich's artistic vision resonated with, interpreted, and in some ways, helped to re- introduce the timeless 

themes and aesthetics of Himalayan artistic traditions to a global  audience. It examines the interplay between 

his unique artistic language and the  indigenous art forms of the region, such as thangka painting, sculpture, 

and the  architectural styles of Himalayan monasteries. Roerich's legacy continues to serve as a  bridge 
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between East and West, highlighting the enduring power of the Himalayas as a  source of inspiration for art, 

spirituality, and cultural understanding. Roerich’s artistic journey was deeply influenced by his quest for 

“Shambhala,” a mythical utopian realm, which profoundly shaped his aesthetic and thematic choices. His 

more  than 500 Himalayan paintings, characterized by their vibrant colors, ethereal light, and  symbolic forms, 

are not simply topographical representations but rather visual meditations  on the spiritual essence of the 

mountains, their monasteries, and their inhabitants. Furthermore, Roerich’s deep engagement with Buddhist 

and Hindu philosophies, including  concepts of Agni Yoga and the “Mother of the World,” resonated with 

and reinterpreted  existing Himalayan artistic traditions, particularly in thangka painting and monastic art. By  

blending his European Symbolist background with indigenous motifs and spiritual  narratives, Roerich 

created a unique artistic language that both celebrated and contributed  to the mystical aura of the Himalayas. 

 

METHODOLOGY:- 

1. Historical Analysis 

• Formal Analysis: 

a. Visual Elements: Detailed examination of Roerich’s use of colour, line, shape, texture,  composition, and 

light in his Himalayan paintings. This will include analysing how these  elements to the overall mood, 

symbolism, and distinct “Roerich style.” 

b. Technique and Medium: Investigation of his painting techniques, brushwork, and the materials he 

employed, considering how these choices might have been influenced by or 

responded to the unique characteristics of the Himalayan landscape and traditional Eastern art forms. 

 

• Iconographical Analysis: 

Symbolism and Motifs: Identification and interpretation of recurring symbols, motifs, and iconography 

present in Roerich’s work (e.g., mountains, monasteries, deities, spiritual figures, specific colours like blue). 

This will involve tracing their origins in Buddhist, Hindu, and indigenous Himalayan artistic and spiritual 

traditions. 

 

• Comparative Analysis: 

a. Roerich vs. Traditional Himalayan Art: Direct comparison contribute of Roerich’s stylistic choices, subject 

matter, and symbolic representations with specific examples of traditional Himalayan art forms (e.g., Thangka 

paintings, murals, sculptures from Ladakh,  Nepal, Tibet). 

b. Evolution of Roerich’s Style: Tracing the development of Roerich’s “Eastern” period, noting how his 

engagement with the Himalayas influenced his artistic evolution from his earlier Russian period. 

 

• Cultural Context: 

a. Himalayan Artistic Traditions: In-depth research into the specific artistic traditions of the Himalayan regions 

Roerich visited (e.g., Tibetan Buddhism, local folk art, temple  architecture). This will involve consulting 

scholarly works on Himalayan art history and  ethnography. 

b. Intercultural Exchange: Analysing the nature of the cultural exchange that occurred  through Roerich’s 

presence in the Himalayas, considering both his assimilation of local influences and his impact on local 

perceptions of art and spirituality. 

 

• Philosophical and Spiritual Context: 

a. Theosophy and Agni Yoga: Investigating the profound influence of Theosophy and later, Agni Yoga (co-

founded with his wife Helena Roerich), on his worldview, artistic themes, and  understanding of Eastern 
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spirituality. b. Indian and Buddhist Thought: Exploring his engagement with prominent Indian spiritual  texts, 

philosophies (Vedanta, Buddhism), and thinkers (Vivekananda, Rabindranath  Tagore), and how these 

intellectual pursuits manifested in his art. 

 

FINDING’S:- 
1. Synthesized Spiritual Iconography: Roerich masterfully integrated core symbolic motifs  and spiritual 

concepts prevalent in Tibetan Buddhist thangka painting and other Himalayan  art forms (e.g., the sacred 

mountain, cosmic unity, enlightened beings) into his own  distinctive style, creating a new visual language 

that bridged Eastern mysticism and  Western artistic expression. 

 

2. Colour as Metaphysical Language: His signature use of vibrant, luminous colours, often  described as 

“Roerich blue” or “Roerich violet,” is shown to directly echo and expand upon the symbolic and spiritual 

significance of colour in Himalayan art, where hues are not  merely decorative but convey specific cosmic 

energies and states of consciousness. 

 

3. Landscape as Sacred Narrative: The Himalayan landscape in Roerich’s work functions  as a sacred 

topography, imbued with a spiritual presence and serving as a backdrop for the  unfolding of universal truths, 

mirroring the profound reverence for nature found in  indigenous Himalayan spiritual practices and artistic 

depictions. 

 

CONCLUSION:- 
Roerich is said to reveal the spirit of the cosmos. He is the chief interpreter of our epoch,  and his art is the 

counterpart of science itself, since it supplies that religious version of life  and the universe which science has 

seemingly taken away. He is for the union rather than  for separation, for he sees with the eye of the spirit as 

well as with that of the body. He is a master of mountains. He withdraws us into a world of symbol and 

abstraction he evokes the mystery latent in life and in landscape through beautiful constructions of form and 

colour. Roerich looks upon the forms of this world from a sphere of intense spiritual effort and activity, which 

gives his work a unique quality where colour takes on a supernatural glow. The minute size of the figures in 

Roerich’s paintings in contrast to the vastness of  mountains, reflects man’s tiny role in relation to the 

immeasurably vast cosmos. 

 

REFERENCES:- 
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मेवाड़ की फड़ चित्रकला: लोक जीवन और समाज 

डॉ. शुभदा पाांडये 

 वरिष्ठ साहित्यकाि व शशक्षाववद  

आगिा-- उत्ति प्रदेश 

 

मेवाड़ की फड़ चचत्रकला: लोक जीवन औि समाज मिािाजा कुम्भा ििुत मित्वाकाांक्षी िाजा रे्थ। 
एक ओि उन्िोंने जिाां िाज्य के ववस्ताि के सार्थ ववववध स्र्थाप्य कलाऐां को मित्ता दी, विीां दसूिी 
ओि लोकिांजक ववववध उपक्रमों को भी िढावा हदया , जजसमें शािीरिक किति, मुखौटा अशभनय, 

सामूहिक एकाांकी नतृ्य, आहद पि ववशषे प्रोत्साहित ककया। साज- िाज, गाजे- िाजे, नगाड़,े ढोलक, 

आहद का प्रदशयन िोता ििता। िाणा कुम्भा ने इन कलाओां का दिू- दिू तक ववस्ताि ककया। कलाकािों 
को दसूिे सूिों में भेजना औि कला को प्रमाणणत किना, ये उनकी िाजकीय व्यवस्र्था र्थी। खानवा 
औि ियाना क्षेत्रों में आज भी सहदययों में िात- िात भि प्रततिािों, िाजपतूों, औि गुजयिों की िजस्तयों 
में देवनािायण जी की कर्था, उनके पूवयजों की गार्था सुनने का प्रचलन िै। िािि औि साांगा के िीच 
िुए युद्ध के समय गुजयि औि िाजपूत छावतनयों में प्यालों के सार्थ गाए गए भीम िाग में िगडावत 
भाितीय धिोिि के रूप में सम्मातनत िै।  

ियाना से लेकि अजमेि तक फड़ गायकी आज भी उतनी िी लोकवप्रय िै।िाजस्र्थान अपने लोक- 
सांस्कािों को सुिक्षक्षत िखने में अग्रणी िै। िाणा साांगा स्वांय देवनािायण जी के अनन्य उपासक रे्थ 
औि वे िािि जैसे आक्राांताओां से देश को मुक्त िखना चािते रे्थ।  

भौगोशलक दृजष्ट से मेवाड़ सघन पिाड़ों से तघिा िुआ क्षेत्र िै। यिााँ अनेक जलाशय औि झीले िैं। 
यिााँ की लोक सांपदा ववववध कलाओां को समेटे िुए िै। इस अांचल के लोकजन अपने पिनावे, िीतत-
रिवाज, धमय- कमय, खान-पान, उद्योग- व्यवसाय आहद के आधाि पि ववशभन्न रूपों में जाने जाते िैं।  

फड़ चचत्रों में तनम्नशलणखत पिांपिाओां का तनवयिन िोता िै। घूांघट की प्रर्था---- महिलाएां अपने िड़ों 
से पदाय किती िैं। अनेक गाांवों में महिलाएाँ िार्थाई, पटोलों, ठाकुि का चौिे को देखकि भी घूांघट खीांच 
लेती िैं। इसे ' छेवड़ा ' किते िैं। यि सम्मान औि मयायदा सूचक िोता िै। अनुसिण ( जौिि) यि 
प्रर्था िाजस्र्थान की वीि- सांस्कृतत का अिां हिस्सा िै। मेवाड़ के गाांव- गाांव में इनके स्मािक िैं। यि 
एक तिि का व्रत माना जाता िै।  
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नेगाचाि--- यि पिांपिा िि अवसि पि िोती िै। इसमें अपने मान जन को कुछ ना कुछ हदया जाता 
िै। ततलक लगाना, अांग वस्त्र देना, वांदन किना आवश्यक िोता िै। वस्त्राभूषण एवां श्रृांगाि---- ये 
व्यजक्त के जातत तर्था देश की पिचान िुआ किते रे्थ , औि अपने वेष- भूषा के कािण अपने पदों 
से लोग पिचाने जाते रे्थ। घाघिा- ओढनी का चलन यिााँ प्रमुख िै। 

फड़ चचत्रों के साहित्य में लोक- ववश्वास की पिांपिा के प्रवतयक डाॅ  सत्येंद्र ने शलखा िै कक---- 

1) देवी- देवता ववषयक  

2) वस्तुओां के जन्म एवां तनमायण ववषयक  

3) वस्तुओां के नािा ववषयक  

4) ततचर्थ औि मास ववषयक  

5) मानव शिीि ववषयक  

6) ततल औि भौंिे ववषयक 

7) शिीि कक्रया ववषयक  

8) वस्तुओां के उपयोग ववषयक  

9) शगुन ववषयक  

10) पश-ु पक्षी ववषयक  

11) स्र्थान ववषयक  

12) जातत ववषयक  

13) ववववध पूजा ववषयक  

14) लोक चचककत्सा ववषयक  

15) मुद्रा ववषयक  

16) लोक पिांपिा ववषयक लोक पिांपिा में लोकदेवताओां का ििुत उच्च स्र्थान िै। 
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इनके अतत लोकवप्रय लोक देवता देवनािायण जी िैं। डाॅ  आईदान शसांि भाटी शलखते िैं कक--" 
िगड़ावतों में प्रमुख सवाई भोज की गूजि स्त्री साडू के पुत्र रे्थ-- देव जी। इनका जन्म सांवत ्1300 

के लगभग िुआ र्था। िगड़ावतों के पुिखे िििाम चौिान रे्थ। िगडावतों में ज्येष्ठ सवाई भोज र्था। 
उनका पिाक्रम अजेय र्था, इसशलए आगे चलकि शासकों ने सवाई जैसा प्रशांसनीय उपाचध लगाना 
शे्रयस्कि समझा। देव के जन्म के समय अनेक पारिवारिक सांघषय चल ििे रे्थ। जजसमें 24 िगडावत 
भाई मािे गए। पुत्र देव को भी मािने का यत्न ककया गया। सांकट के िादल देखते िुए उसकी माता 
ने िालक को लेकि मायके मालवा चली गई।  

लोकाकर्थाओां के अनुसाि जि देव जी 10 साल के िुए तो मााँ उनको लेकि साडू के सार्थ मेवाड़ चली 
आई। छोटू भाट ने सभी पुिानी िातें िताई। मागय में धािानगिी के जय शसांि देव पिमाि की पुत्री 
पीपलदे से देव जी का वववाि िो गया। एक िाि देवा जी अपनी गायों को छुड़वाया औि अपने 
वपता के मतृ्यु का िदला शलया।  

भगवान देव नािायण की आनुश्रतुतक कर्था के अनुसाि माघ शुक्ल सप्तमी को मााँ साडू को एक 
पेड़ के नीच ेकेले के पते्त में शलपटा िालक पाया। यिी िालक देव नािायण जी िने। अांत समय में 
देवा जी देिमाली नामक स्र्थान पि ििे रे्थ। भाद्रपद शुक्ल को यिााँ िड़ा मेला लगता िै। देवदा का 
मांहदि मिािाणा जगतशसांि ( प्रर्थम) ने िनवाया औि अपने प्रमुख सूत्रधाि मुकुां द औि भाणा को 
गााँव अग्रिाि ककया र्था। ये लोकदेवता के रूप में इसीशलए पूजजत िुए कक गुरु सेवा, गौ सेवा, वाणी 
तप,, गहृिणी गरिमा, गोप सम्मान, गवायिांकािी का दमन, जैसे मूल्यों की स्र्थापना की।औि आदशय पुत्र, 

पत्नीव्रत पालक पतत, औि समाज के िि वगय का मान- सम्मान किने में अग्रणी िि कि, पिलोक 
गमन ककए। 

इन जीवन मूल्यों का वणयन अनेक पुिाणों में स्र्थावपत िै, जो एक लोकदेवता की महिमा को 
प्रततपूरित किते िैं। ऐसे अनेक लोकदेवताओां की जीवनी पि आधारित िै फड़ की लोक चचत्रकला।  

जीवन एक तनिांति गततमान औि ववकासमान प्रकक्रया िै, यिी कािण िै कक-- जीवन को एक सांिद्ध 
ढाच ेमें निीां स्वीकाि ककया जा सकता। कलाओां की यिी ववशषेता िोती िै कक-- वे जीवन से 
उत्पन्न िोकि जीवन की समालोचना किती िै औि जीवन का अिां हिस्सा िन जाती िैं।  
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ममचिलाांिल की लोक चित्रण परम्परा 
                                      डॉ .िाखी कुमािी 
                   प्र.प्राचायय/ सिायक प्राध्यापक  

                             छापाकला  ववभाग 

                     कला एवां शशल्प मिाववद्यालय  

                       पटना ववश्वववद्यालय 'पटना'  
                           मो.9234889914 

            ईमेल-rakheegraphiccac@gmail.com  

पररिय 

शमचर्थलाांचल की लोक चचत्रण पिम्पिा प्राचीन काल से चली आ ििी िै। मानव सभ्यता के ववकास के सार्थ- सार्थ कला 
सांस्कृतत का क्रशमक ववकास िोता ििा, इस ववकास के मलू स्रोत िमािी लोक कलाएां िी िैं ।जजनका जन्म गाांव घिों के 

प्राांगण (आांगन) में िोता ििा। धीिे-धीिे यि कलाएां िमािे जीवन के अशभन्न िो गए।  वात्स्यायन ने अपने ग्रांर्थ कामसतू्र 

में 64 कलाओां की चचाय की िै जजसमें चचत्रकला का भी स्र्थान िै। चचत्र, चचत्रकला का मित्वपणूय अांग िै। ववष्णधुमोतर 

परुाण में चचत्र सभी कलाओ में शे्रष्ठ किाॅ  गया िै औि उस ेधमय, अर्थय, काम तर्था मोक्ष इन चािों परुुषार्थो का प्रदाता 
भी माना गया िै।                  

'कालानाां प्रवरां चित्रां धमभकामािभमोक्षद्म' 

अतएव चचत्र का इससे िड़ा उद्देश्य औि इससे िड़ी प्रशांसा औि क्या िो सकती िै? समिाांगण सतू्रधाि में भी लगभग 

इसी प्रकाि के चचत्र का वणयन ककया गया। 
"चचत्र िी सवय शशल्पकाि मखुां लोकस्य च वप्रयम" 

चित्रकला के प्रकार  

ककसी एक तल अर्थवा सति पि पानी, तले अर्थवा चिी में घोल ेगए अर्थवा सखूे िांगों से ककसी आकृतत के अांकन को 
चचत्रण औि उस अांककत स्वरूप को चचत्र कित ेिैं। ऐसा चचत्र भवन की शभवत्त, प्रस्ति फलक, कास्ट, शमट्टी के ितयन 

चमयपट, तालपत्र अर्थवा कागज पि ककया जा सकता िै। भाितीय चचत्रकला मोटे तौि पि चाि प्रकाि की िै। 
1• शभवत्तचचत्र  

2•चचत्रपट 

3• चचत्र फलक  

4•लघ ुचचत्र 

चित्राांकन के प्रयोजन ननम्न िै …… 

1▪︎धाशमयक अशभव्यजक्त पजूा-पाठ आहद  

about:blank
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2•ऐततिाशसक दृश्यों का सांिक्षण 

3• जीवन की प्रमखु घटनाओां का सांिक्षण 

4• मतृ व्यजक्तयों की आकृततयों का सांिक्षण। 
 प्रािांभ में शमचर्थला लोक कला दो रूपों मे प्रचशलत र्थी। 
 अररपन (भ-ूचित्रण)और मभविचित्र  

 अरिपन सांस्कृत के मलू शब्द 'अपयण' शब्द का अपभ्रांश िै।  जजसका अर्थय स्र्थापना िै। अरिपन की प्रर्था उत्ति वहैदक 

यगु से ििी िैं औि आज भी िै। यि दो रूपों में ज्यादा प्रचशलत िै, जो— ताांबत्रक औि सामाजजक।  
 

ताांबत्रक जजस देवता की अवधािणा कित ेिैं उसी के अनसुाि मजन्दि तर्था श्मशान में चचबत्रत कित ेिैं।  सामाजजक 

अरिपण के अन्तगयत ववशभन्न प्रकाि के अरिपन चचबत्रत किने की पिांपिा िै लेककन देवोत्र्थान एकादशी के अवसि पि 
चचबत्रत अरिपन का ववशषे मित्व िै।िात को शमचर्थला के प्राय: प्रत्येक आांगन में सामाजजक अरिपन चचबत्रत किने की 
पिांपिा िै।इसमें गिृस्र्थी से सांिांचधत सामचग्रयों का चचत्रण िोता िै। यिाां तक कक परुुष के पिनाव ेका जूता, खड़ाऊ,छाता, 
छड़ी,ॅूअन्न  िखन ेवाली कोठी (िखािी) आहद का चचत्रण सांपणूय आांगन में ककया जाता िै। 
शमचर्थला के लोक चचत्रकला में प्रमखु तीन चच ांतन धािाओां के प्रभाव देखन ेको शमलत ेिैं। 
 

 शवैचिांतनधारा का प्रभाव शताब्दी के छठे दशक की चचत्रकला मे देखने को शमलता िै। इस समय के जो चचत्र चचबत्रत 

ककय ेगए उसके मध्य में शशव पावयती के जीवन से सांिांचधत धाशमयक कर्थाओां का चचत्रण िोता िै एवां उनके ककनािी में 
नागफन,बत्रशलू,डमरु,िसिा के मखु ्मांडल आहद के क्रशमक अलांकिण देखन ेको शमलत ेिैं। 
 

 शातत चि ांतनधारा मैं शजक्त के ववशभन्न रूपों को चचबत्रत किने की पिांपिा ििी िै।  इस पिांपिा के चचत्रों में मत्स्य, घट, 

नारियल, खांडा, मुांड, स्त्री के गिने, िािि तनकली िुई जजह्वा, तीसिा नेत्र, आग की ज्वाला आहद के चचत्रण िोत ेिैं। चचत्रों 
के मध्य में कलश पल्लव तर्था दीप को कलाकाि पिुी आस्र्था के सार्थ चचबत्रत कित ेिैं। शजक्त देववयों के चचत्राांकन में 
उनके िाह्य रूपों के सार्थ चचबत्रत कित ेिै।देववयों के अठािि भजुाओां में ववशभन्न प्रकाि के अस्त्रों से सशुोशभत चचबत्रत 

की जाती ििी िै। 
 

 वषै्णव चि ांतनधारा के अांतगयत श्री िाम औि श्री कृष्ण से सांिांचधत चचत्रों की िचना की जाती ििी िै। िामायण पि 
आधारित सीता औि िाम की ववशभन्न रूपों में चचत्रण पिांपिा िै।  जजसमें चगरिजा पजून, िाम वववाि, धनषु भांग, पषु्प 

वाहटका, सीता ििण, केवट प्रसांग आहद ववषयों को चचबत्रत ककया जाता िै।शमचर्थला माता सीता की जन्म भशूम िै 

इसशलए श्री िाम का चचत्र अकेले देखन ेको निीां शमलता। उन्िें िमेशा सीता के सार्थ िी चचबत्रत ककया जाता िै। श्री कृष्ण 

ला, गोवधयन पवयत धािण, मिुली औि गाय, िाधा कृष्ण प्रेमालाप िाधा कृष्ण,  काशलया दमन आहद यिाां के चचत्रों में 
देखन ेको शमलता िै। यिाां कुरुक्षेत्र या मिाभाित के प्रसांगों के चचत्रण की पिांपिा निीां िै।  
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 कोिबर चित्रण शमचर्थला की एक ज्याशमतीय एवां ताांबत्रक पद्धतत के चचत्रकला िै। जजसमें ववशभन्न प्रकाि की प्रतीक 

चचन्िों का प्रयोग ककया जाता िै। वववाि के दिम्यान कुल देवता की स्र्थापना की जाती िै।  यि पिांपिा लगभग सांपणूय 
भाित में िै। हिांद ूपिांपिा के अनसुाि जजस स्र्थान पि कुल देवता की स्र्थापना की जाती िै। उनकी दीवाि पि कुछ चचत्रण 

ककया जाता िै।  उसी चचत्रण को शमचर्थला को कोििि चचत्रण या कोििि लेखन किाॅ  जाता िै। इसमें तोता, कमल का 
पत्ता, कछुआ, मछली, सयूय, चांद्रमा, िांस, मयिू, दलू्िा-दलु्िन आहद िोता िै। िाांस परुुष शल ांग तर्था वांश-वदृ्चध का प्रतीक 

िै, तोता ज्ञान अर्थवा ज्ञान के ववकास का, कमल का पत्ता स्त्री प्रजनन इजन्द्रय का,कछुआ दलू्िा- दलु्िन की लांिी उम्र 

का, मछली पतु्र वान िोने का, सयूय औि चांद्रमा भी दीघय जीवन के शलए, शसिां अजस्र शजक्त के, िार्थी -घोड़ा ऐश्वयाय का, 
िांस- मयिू शाांतत का प्रतीक माना जाता िै। इसके अततरिक्त िेल िटेू का प्रयोग अलांकिण के शलए ककया जाता िै जो 
शभु औि मांगलकािी िोता िै। इस प्रकाि शमचर्थला का कोििि-लेखन एक वजै्ञातनक एवां प्रकृतत जन्य चचत्राांकन िै। इसमें 
दक्ष िोना शमचर्थला क प्रत्येक महिलाओां के शलए जरूिी िै। 
 

 

कोििि चचत्र शभवत्त पि 
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ननैा-योचिन  

शमचर्थला में वववाि के अवसि पि ननैा-योचगन  के चचत्राांकन का भी प्रचलन िै। शमचर्थला के सामाजजक जीवन में ननैा 
योगी ने एक ििुत िी आकषयक औि िोमाांचक यगु्म शब्द िै। ननैा- योचगन का अर्थय िोता िै, जो आाँखों से योग किें यानी 
इसके आांखों में ऐसा जाद ूिै जो िम सभी को मकु्त किने की क्षमता िखती िै।  इसमें अप्सिा जैसी सुांदि जस्त्रयों का 
चचत्राांकन ककया जाता िै औि आांखें ििुत िी सुांदि िोती िै। शमचर्थला के पिांपिा के अनसुाि कोििि घि के चािों कोनों पि 
ननैा-योचगन का चचत्राांकन ककया जाता िै। पिूि की तिि चचबत्रत ननैा योगी चम्पई िांग की, मांगोल तर्था आयों की 
सभ्यता से प्रभाववत िोती िै।  
 

पजश्चम की ननैा-योचगन योचगन श्यामल िांग की तर्था मगध की के प्रभाव से,  उत्ति की ननैा-योचगन  लाल िांग की 
मांगोल के प्रभाव से औि दक्षक्षण की ननैा योगी गलुािी िांग की सखुद परिकल्पना शमचर्थला के सांवेदनशील कलाकाि 
कित ेिैं।  इन ननैा-योचगन का चचत्रण कल्पना के अनरुूप किने का प्रयास यिााँ की महिला कलाकािों के द्वािा की 
जाती िै।  आधतुनक यगु में ननैा-योचगन के चचत्राांकन में काफी अांति देखने को शमलता िै। ननैा -योचगन में कोई भी 
िांग भिा जाता िै, औि यि ततिछे कटाक्ष वाली सुांदि स्त्री िोती िै। कभी-कभी तो इस तिि का चचत्र देखन ेको शमलता िै 

जो कल्पना से पिे िोता िै अि तो यि चचत्रण पेपि पि भी ककया जाने लगा िै।क 

 

किानक चित्रण  

शमचर्थला में िाजा सलिेस के लोक गार्था पि आधारित शभवत्त चचत्रण भी काफी प्रचशलत िै।  जो प्राचीन काल से चली आ 

ििी िै। प्राचीन काल में शमचर्थला क्षेत्र जांगलों से भिा र्था। अतः यिााँ भयानक हिांसक पश ुभी काफी मात्रा में र्थे,वे वन्य 

जीव र्थ ेभेडडया, जांगली सअूि आदी। पालत ूजानवि जि इन जांगलों में चिने के शलए जात ेर्थे तो इन हिांसक वन्य-जीव 

इन जानविों का शशकाि कि लते ेर्थे। इससे िचने के शलए लोगों के मन में यि ववश्वास र्था कक इन जानविों के ििने के 

स्र्थान पि  सलिेस का शभवत्त चचत्रण किने से िाजा सलिेस िमािे इन जानविों की िक्षा किेंगे। घि में तो किेंग ेिी जांगलों 
में भी किेंगे। इस प्रकाि शमचर्थला में िाजा सलिेस का चचत्रण भी लोग कित ेिैं सार्थ िी इनकी  

पजूा भगवान जैसा िी कित ेिैं।     
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इनका चचत्रण गोदना चचत्रों के माध्यम से भी कित ेिैं।  गोदना शमचर्थला के सिाल्टनय चचत्रकला के प्रतततनचध प्रतीक के 

रूप में सामने आया िै। जजसमें आकृततयों की आववृत्तयाॅ  िोती िै। यि आकृततयाां िैणखक भी िोती िै औि वतृ्ताकाि भी। 
यि गोदना कला का स्वभाववक चरित्र िै। इन आकृततयों औि आववृत्तयों का सांयोजन प्रयोग मलुक िो सकता िै जजस े

स्वगीय चानो देवी ने साबित ककया औि अपनी पिचान गोदना चचत्रण के कलाकािों में सिस ेआगे कि शलया।  लेककन 

यि कायय तनम्न जातत के लोगों में िी प्रचशलत िै। 
 

शमचर्थला में 18 वीां शताब्दी में महिलाओां के द्वािा पट चचत्रों की िचना की जाती र्थी जो खादी के कपड़ ेपि ककया जाता 
र्था इन चचत्रों का ववषय शमचर्थला में प्रचशलत लोक गार्थाओां के आधाि पि ककया जाता र्था, जैसे िाजा सलिेस, नयका 
िांजािा, लोरिकायन आहद। 
 

यिाां चचत्रकला को ब्राह्मण चचत्रकला औि कायस्र्थ चचत्रकला में िाटकि देखा जाता िै जो क्रमशः भिनी शलैी औि 
कचनी शलैी के रूप में प्रचशलत िैं। भरनी शलैी में िेखाांकन के पश्चात िांग भिा जाता िै। इस तिि का चचत्र जजतवािपिु 
में ज्यादा िोता िै,  जजस ेजजतवािपिु शलैी (ब्राह्मण शलैी) भी किाॅ  जाता िै ।किनी शलैी मे िेखाांकन के पश्चात िांग 

भिने के स्र्थान पि िेखाओां का जाल िनुा जाता िै जजसे कचनी शलैी कित ेिैं। यि िाांटी गाांव में ज्यादा प्रचशलत िै 

इसशलए िाांटी शलैी( कायस्र्थ शलैी) भी किाॅ  जाता िै। 
 

 यिाॅ  दशलत पिांपिा भी प्रचशलत िै पिांत ुजातत व्यवस्र्था ने दशलत चचत्रों को अनदेखी की िै समय परिवतयनशील िोता 
िै साठ के दशक में भास्कि कुलकणी जी ने कलाकािों को प्रोत्साहित ककया। पवूय में यि कलाकाि गोिि से शलपी दीवाि 
पि चचत्रण कित ेर्थे लेककन अि यि गोिि का िस तनकालकि उसको पेपि पि एक पतली पित चढा देत ेिैं उसके िाद 

चचत्राांकन कित ेिैं।  इस तिि का चचत्रण दशलत कलाकाि गोदना चचत्रों में िाजा सलिेस औि उससे जुड़ ेकर्थानको का 
चचत्रण कित ेिैं।  
 

 इस तिि िम पात ेिै लोक कलाएां जीवन के ताने-िाने में इस तिि स्र्थावपत िै कक वि जीवन  से अलग अजस्तत्व निीां 
िखती यिी उनकी ताकत िै औि यिी उनकी कमजोिी भी िै। कमलादेवी िट्टोपाध्याय के अनसुाि पिांपिा का अर्थय 
कभी भी जस्र्थि या जड़ निीां िोता िै। आगे वि ऐतिेय ब्राह्मण के  एक श्लोक िरैवेनत का सांदभय देती िैं ,आग ेिढो 
जस्र्थिता का अर्थय िै मतृ्य।ु 
 

आज देश औि दतुनया का  जजतनी तजे गतत से ववकास िो ििा िै,  उसका प्रभाव कलाकािों पि भी हदखता िै पि नई 

तकनीक नई ववषय वस्त ुके शलए नई दतुनया के समानाांति चलना िोगा,    शमचर्थला में धाशमयक अनषु्ठान एक कला िै 

यिाां की चचत्रकला ववश्व प्रशसद्ध िै जजसका जन्म लोक पिांपिा से िुआ िै। ववद्यापतत के गीतों का प्रभाव यिाां के चचत्रों 
पि स्पष्ट हदखता िै जो आज यिाां के जनजीवन में ताजा िै आज शमचर्थला चचत्रकला अनेक नई पिुानी लोक मान्यताओां 
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एवां परिकल्पना के आधाि पि चचबत्रत की जा ििी िै। यिाां की महिला कलाकाि अपने पिेू तन्मयता से चचत्राांकन में िमी 
िैं। उन्िें इस िात का ज्ञान निीां कक वे क्या चचबत्रत कि ििी िै ककस शलए कि ििी िै औि ककसके शलए। यिाां चचत्रण 

प्रकक्रया में ककसी प्रकाि की सोच ववचाि निीां ककया जाता, चचत्रण ककसी अांततनयहित मिान उद्देश्य या मित्वाकाांक्षाओां 
के शलए की जा ििी िै। 
1966-67 तक इसका प्रयोग ना तो व्यावसातयक र्था औि न िीां असामतयक। इसका चचत्र मात्र पवय त्योिािों औि 
साांस्कृततक अवसिों पि ककया जाता र्था। उन हदनों शमचर्थला कभी िाढ तो कभी सखूा के चपेट में आ जाता र्था। ऐसे िी 
प्राकृततक आपदाओां से जुड़ ेिाित काययक्रम के दौिान मधुिनी से सटे ककसी गाांव में कुछ कला ववशषेज्ञों की दृजष्ट शमट्टी 
के दीवाि पि िने चचत्रों पि पड़ गई औि ववशषेज्ञों ने भाित सिकाि को समझाया की  शमचर्थला की अव्यावसातयक 

महिलाओां के चचत्र कौशल को व्यवसातयक रूप देकि उनकी दशा सधुािी जा सकती िैं  शरुू में तो जस्त्रयाां इसके शलए 

तयैाि निीां र्थी उनका ववश्वास र्था कक आचर्थयक लाभ के शलए भगवान से जुड़ ेपौिाणणक प्रसांगों का चचत्र पेपि पि किना 
पाप िै काफी प्रयास के उपिाांत तयैाि िुई। 
 

भाितीय चचत्रकला के छ: अांगों कमयश: रूप- भेद, प्रमाण, भाव, लावण्य- योजना ,सादृश्य तर्था वणणयका भांग को अजांता, 
िाध  गफुा  चचत्रों में स्पष्ट हदखता िै लेककन लोक चचत्रों में यि किी सतुनयोजजत निीां िोती। उनमें सि कुछ अपनी 
पिांपिा के अलौककक रूपों मे िोता िै।आज यि कला भशूम,शभवत्त से  उति कि कैनवास,  सनमाइका, शीशा, चमिा औि 
लकड़ी पि आ गया िैं। डडजाइनि परिधानों पि भी देखन ेको शमलत ेिैं। िांगों में भी प्राकृततक िांगों के स्र्थान पि 
िासायतनक िांगों का प्रयोग िो ििा िै। अि यि कला ग्रािकों के माांग के अनसुाि िोने लगी िै पवूय में गोदना चचत्रण शसफय  
काल ेिांग में िी चचबत्रत िोता र्था लेककन अि िाजाि के माांग के अनसुाि ववशभन्न िांगों में देखने को शमलता िै। अि यि 

कला अपनी पािांपरिक ववषयों की  िाउां ड्री को क्रॉस कि चुकी िै।  
 

कुछ नए प्रयोग भी िो ििे िैं तो वे अन्य ववधाओां के ववशषेज्ञ के इन क्षेत्रों में आने के कािण, सांतोष दास शमचर्थला 
चचत्रकला को अपनी दृजष्ट से देखत ेिैं क्योंकक वे कला की ववचधवत शशक्षा ली िै। स्पेस िांग अन्य तकनीकी को ध्यान 

में िखकि चचत्रण कित ेिैं। जिकक अन्य लोक कलाकािों को प्रशशक्षण या तो पिांपिागत िै या  ववशभन्न काययशाला में 
प्रशशक्षण की वजि से आया िै। 
 

जि लोक कलाकाि समकालीन आधुतनक कलाकािों के सार्थ काययशाला में एक सार्थ कायय कित ेिैं तो एक दसूिे का 
प्रभाव पड़ता िै औि कुछ नया सजृन िोता िै।काययशालाए भाितीय लोक कला के ववकास में एक मित्वपणूय भशूमका 
तनभाई िै। कला दीघाय, सांग्रिालय औि साांस्कृततक समािोि-मेले  जीवत॔  प्रदशयन। आज इांडडया आटय फेयि जसै े

प्रततजष्ठत अांतििाष्रीय कला प्रदशयनी में अि शमचर्थला औि वली लोक कलाओां को भी प्रदशशयत ककया जा ििा िै ऐसे में 
लोक चचत्रकला अपने गाांव की दिलीज पाि  किने में लगी िै। 
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िासेगावा के प्रयास से  शमचर्थला लोक कलाओां का सांग्रिालय जापान में, यिूोप में शमचर्थला, गोंड, सजुनी, विली लोककला 
का एशशया औि कनाडा में, समकालीन कलाओां के सार्थ लोगों की उपजस्र्थतत  के मायने िैं। लोक कला के ववकास में 
काययशाला कला प्रिांधन का मित्वपणूय योगदान िै जिाां सीखन ेकी सिभाचगताजन्य प्रकक्रया िै। जजसमें तकनीकी ववषय 

वस्त ुप्रेजेंटेशन सभी स्ति पि एक तनपणुता प्राप्त किने में मदद शमलती ििी िै। 
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yksd Hkkoukvksa dks vfHkO;Dr djrh fp=dwV dh vkapfyd yksd dyk egkcqfy;k 

 

/khjsUnz dqekj ¼”kks/kkFkhZ½ 

MkW0 t;”kadj feJ ¼,lksfl,V izksQslj½ 

egkRek xk¡/kh fp=dwV xzkeksn; fo”ofo|ky;  

fp=dwV] lruk ¼e0iz0½ 

izLrkouk& 

dyk dk mn~Hko lekt esa lekt ds }kjk vkSj lekt ds fy, gqvk gSA dfri; fo}ku bls Lor% lq[kk; 

dk lk/ku ekurs gSa fdUrq l`tZudrkZ rks lekt dk gh ,d vax gSA lekt us dyk dks tUe fn;k gSA rks 

cnys esa dyk us lekt dks ljlrk o HkkoukRed lg;ksx iznku fd;k gSA tgk¡ lkekftd fLFkfr dyk 

dh fn”kk o n”kk fu/kkZfjr djrh gS rks ogha nwljh vksj dyk lkekftd fLFkfr&ifjfLFkfr dk ifjpk;d 

gksrh gSA dyk efLr’d ds jksx vkSj fpUru dh Hkz’Vrk ds fy, lekt dh nok gSA vFkkZr~ dyk lekt dks 

laLdkfjr djrh gSA vkt lekt esa budh mi;ksfxrk ls muesa vkilh rkjrE; fd;k tk ldrk gSA vkt 

vk/kqfud QSys ogh izrhd] eksfVd] ladsr fpUg vkfn gh rks vk/kqfud dyk dks Å¡pkbZ;k¡ iznku dj jgs gSaA 

rFkkfi xzkeh.k dyk vkt Hkh v{kq.; gSA 

 

dkykUrj esa dyk nks /kkjk;sa&1- “kkL=h; ,oa 2- yksd dyk ds :Ik esa izLQqfVr gqbZA “kkL=h; dyk esa “kkL= 

lEer fu;e o izfof/k dks vk/kkj ekuk x;k rks yksd dyk esa yksd ijEijk] Hk;] vkLFkk o fo”okl lgt 

vuqHkwfr dks vaxhdkj fd;k x;k gSA yksd dyk thou] yksd ijEijk ljy vkdkj vkSj lgt vuqHkwfr dks 

vaxhdkj fd;k x;k yksd dyk thou] yksd psruk] ijEijk] Hk;] vkLFkk o okLro esa fdlh Hkh 

lH;rk&laLd`fr ds Øfed fodkl ds bfrgkl dh tkudkjh yksd thou ls lEcfU/kr rRoksa esa fNik jgk 

gSA yksd dyk esa iz;qDr fofHkUu ek/;eksa ds “kks/kijd v/;;u o fo”ys’k.k ls rRlEcfU/kr ,sfrgkfldtkudkjh 

izkIr gksrh gSA yksd vfHkO;fDr ds ek/;eksa esa rRdkyhu ifjos”k dk Li’V Nki jgrk gS rFkk ml ij ?kVuk 

Øeksa dk Li’V ladsr Hkh ǹf’Vxkspj gksrk gSA “kk;n blh vk/kkj ij Jasleen Dhamija us fy[kk gS& 

“The art is very necessary to fully about a country or civilization of a crace”. 
 

dyk dk viuk ,d bfrgkl jgk gSA ftl ij vkt dh yksd dyk [kM+h gSA dyk ds }kjk ekuo ds 

fodkl ds fy, “kk[k of.kZr vfuok;Z pkjks aiq:’kkFkZ ¼/keZ] vFkZ] dke vkSj eks{k½ dks dyk ds }kjk izkIr fd;k 

tk ldrk gSA ;g rFkk fp= fp= lw= ds fuEu “yksd esa Li’V gks tkrk gSA 

 

**dykuka izoja fp=] /keZ dkekFkZkeks{kneA 

ekaxY; izFke g~;srn~] x̀gs ;= izfrf’BreAA 

 

vFkkZr~ dyk esa fp= jpuk Js’B gSA ;g /keZ] vFkZ] dke ,oa eks{k iznk;d gSA blds l`tu dk mn~ns”; ?kj 

esa eaxy Hkkouk dk lapkj djuk gS vkSj dyk ds lkSUn;Z cks/k ls lc dqN laHko gSA vuqHkwfr vkSj izns”k ds 

cqUnsyh ,oa c?ksyh yksd dyk&egkcqfy;k ij fopkj izLrqr gSA 

 

egkcqfy;k& 

fp=dwV esa QSYkh ;g vkapfyd yksd dyk eq[; :Ik ls Dokjh ckfydkvks a ¼dU;kvksa }kjk vk;ksftr dh 

tkrh gSA bl dyk dk vk;kstu lky Hkj esa dsoy fir` i{k ds 15 fnu gh gksrk gSA egkcqfy;k fp=dwV 

dh ,d egRoiw.kZ yksd dyk gSA egkcqfy;k vk;kstu ds le; ge gj xyh eqgYyks a esa ns[k ldrs gSaA 
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egkcqfy;k dk bfrgkl cgqr izkphu ugha gSA ;g dyk xzkeh.k tu thou esa ?kj ds vkaxu o nhokjksa ij 

fcuk fdlh vkJ; ls fujUrjrk QSyrh vkxs c<+rh pyh vk jgh gSA ;g dyk xkoaks a ls tqM+h vR;Ur 

vkd’kZd o euksgkjh gSA n”kgjs ls iwoZ Dokaj ekg ds fir` i{k esa bldk fuekZ.k gksrk gSA egkcqfy;k dk 

fuekZ.k cPpkas o ckfydkvksa ds }kjk fcuk fdlh rduhdh Kku o fcuk fdlh vH;kl ds  [ksy&[ksy esa 

fd;k tkrk gSA 

 

egkcqfy;k ds vk;kstu ds fy, loZizFke nhokj] Q”kZ o iRFkj dks xkscj ls yhirs gSa fQj xkscj ls fjYkhQ 

vkd`fr cukbZ tkrh gS fQj mlesa Qwy ;k ia[kqfM+;ksa }kjk ml fjyhQ vkd̀fr dks ltkrs gSa vkSj fQj iwtu 

o vkjrh dh tkrh gSA blds ckn izlkn forj.k fd;k tkrk gSA egkcqfy;k mRlo dk vk;kstu lk;a dky 

fd;k tkrk gSA izfrfnu ;g izfØ;k 15 fnuksa rd pyrh jgrh gSA vfUre fnu egkcqfy;k vk;kstu esa 

dqN vyx rjg dh ltkoV dh tkrh gSA vfUre fnu dVhyh >kM+h dks jax fcjaxksa Qwyksa dkxt] e[kkus 

ls ltk;h tkrh gSA blds ckn xkrs ctkrs cPpks a o ckfydk;s a egkcqfy;k ;k=k fudkyrs gSaA blds ckn 

unh] rkykc esa bldk foltZu dj fn;k tkrk gSA  

 

fp=.k dk fo’k;&  

egkcqfy;k ds fuekZ.k dk {ks= ds vuqlkj vyx&vyx ekU;rk;s a gSa& dgha ij blds HkkbZ dh yEch vk;q 

ds fy, cukbZ tkrh gSA dgha ij yM+fd;ksa }kjk cukus ds dkj.k vPNs oj izkfIr dh izkFkZuk ls cukbZ tkrh 

gSA dgha ij fir̀ i{k esa vk;kstu ls firjksa dks lefiZr gksrh gSA dgha ij Hkxoku ds 15 fnu vyx&vyx 

:iksa dks fp=.k fd;k tkrk gS ftls ?kj esa lq[k “kkfUr cuh jgsA blds vfrfjDr ;gk¡ ij dksgcj fp=.k 

Hkh fd;k tkrk gSA ftlesa cgqr gh ljy js[kkvksa ds }kjk L=h o iq:’k ds iqrys tSlh vkd`fr cukbZ tkrh 

gSA fdUrq fp=dwV ds dksgcj fp=.k esa v”yhyrk gksrh gSA 

 

bl {ks= esa QSyh vkapfyd yksd dyk ckgj ds yksxksa ls rks nwj gS gh lkFk gh LFkkuh; yksx Hkh blds izfr 

mnklhu gsSA izR;sd izns”k vkSj {ks= fo”ks’k dh viuh lkfgR;] laxhr] dyk vkSj laLd`fr gksrh gSA mlh 

izdkj e`.ewfrZ] ik’kk.kh; vkSj dk’B dyk ds lkFk ;gk¡ dh fp=dwV iPphdkjh dyk&egkcqfy;k izfl) gSA 

rFkkfi blesa yksd Hkkoukvksa dh jgL;kRed izLrqfr ns[kh tk ldrh gSA dk’B o ihM+k esa jgdj Hkh izlUurk 

ls thou O;rhr djuk gh egkcqfy;k dk eq[; mn~ns”; izrhr gksrk gSA 

 

l`tu&  

;g dyk xzkeh.k tu&thou ds e/; mlds vkaxu o fnokjksa ij fcuk fdlh vkoyEc rFkk vkJ;nkrk ds 

fujUrj QSyrh vkSj vkxs c<+rh pyh vk jgh gSA egkcqfy;k tks vkapfyd yksd dyk gSA ,d c`gn~Rrj 

:Ik ys ldrh gSA ;fn bls izksRlkgu o laj{k.k iznku fd;k tk ldsA bl rjg dh dyk xk¡o dh feV~Vh 

ls tqM+h vR;Ur gh vkd’kZd vkSj euksgkjh gksrh gSA bl yksd dyk dh lcls cM+h fo”ks’krk ;g gS fd 

bldk fuekZ.k o l`tu o’kZ Hkj u gksdj o’kkZ ds ckn “kjn _rq ls iwoZ d̀’.k i{k esa gksrk gSA n”kgjk ds 

vkxeu dk l`pd bl dyk dk l`tu vkf”ou ¼dqaokj½ ekg ds fir` i{k esa loZ= ns[kk tk ldrk gSA 

blds l`tu es a cPpkas dh iUnzg fnukas rd pyus okyk fir` i{k bl dyk ds fcuk v/kwjk gksrk gSA iqjkuksa 

fp=ksa ds LFkku ij lk; uwru fp= dk E;wjy dk l`tu fd;k  tkrk gSA 

 

rduhdh& 

eq[; :Ik ls bl dyk fuekZ.k ;k l`tu /kjkry] Q”kZ] iRFkj o fnokj vkfn ij dh tkrh gSA blesa l`tu 

vk/kkj ds fy, oL= ;k dkxt dk iz;ksx dnkfi ugha fd;k tkrk gSA blds l`tu ls iwoZ fuekZ.k Loy 

dks jax] xkscj vFkok pwus a vkfn ls yhi fy;k tkrk gSA rRi”pkr~ xhys xkscj ls gh vkd`fr dks mHkkj ij 

mdsjk tkrk gSA blds ckn Hkk¡fr&Hkk¡fr ds Qwyks a dh jax&fcjaxs ia[kqfM+;ks adks bl ij fpidk dj bls 
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vfUre :Ik iznku fd;k tkrk gSA jaxhu ia[kqfM+;ksa dh la;kstu O;oLFkk vfr vkd’kZd vkSj euHkkod gksrh 

gSA ckg~; yky ia[kqfM+;ksa dh J`a[kyk e/; ihys vkSj mlds chp Hkwjs ;k dkys ia[kqfM;+ks a cjcl gh u;uksa 

dks jksd ysrh gSA dgha&dgha ij ia[kqfM+;ksa dh txg dh jaxhu iRFkj] iUuh lhi o ?kksa?ks Hkh fpidk;s tkrs 

gSAa bl dyk dh izLrqfr dVhyh >kfM+;ks a vkSj l[w kh Vgfu;ksa esa Qwyks a dh jaxhu ia[kqfM+;kas dk s fijkds 

j fd;k tkrk gSA tks nq%[k dh ?kM+h es a Hkh “kkfUr ds Hkkoksa dks O;Dr djrk gSA vfUre fnu xkts&ckts 

ds lkFk blds ikl ds unh vFkok rkykc esa folftZr Hkh fd;k tkrk gSA d’V o ihM+k esa jgdj Hkh izlUu 

ls thou O;rhr djuk gh egkcqfy;ksa dk eq[; mn~ns”; izrhr gksrk gSA bu vkd`fr;kas ds l`tu es a e`[;r% 

T;kferh; vkdkj dk iz;ksx fd;k gSA dgha&dgha ij Ik”kq&i{kh o isM+&ikS/kksa dh vkd`fr ds lkFk ekuo 

fp=.k dk iz;kl Hkh fn[krh gSA js[kk;sa Vs<+h&es<+h o vuqikr ls ijs gksrs gq, Hkh lEiw.kZ n`”; eu dks vkd`’V 

dj ysrh gSA 

 

ekU;rk;s& 

ablds fuekZ.k ds ihNs LFkkukuqlkj ekU;rk;sa fNih gqbZ gSA dgha bls HkkbZ dh yEch vk;q ds fy, cuk;k 

tkrk gS rks dgha&dgha yM+fd;k¡ vius lq;ksX; oj lq[kn rFkk lEiUu lqljky dh vfHkyk’kk dks latksdj 

cukrh gSA dgha&dgha bls fir` i{k es a fuekZ.k dk rkRi;Z izsr vkRek dh “kkfar ls Hkh yxk;k tkrk gSA bl 

izdkj Hkkjrh; yksd thou o yksd laLd`fr ds ifjpk;d ds :Ik esa vU; {ks=h; dyk dh Hkka¡fr ;g dyk 

Hkh dh viuh ,d vyx o vuwBh igpku j[krh gSA dyk;sa gekjh laLdkjksa ls tM+ mls dY;k.kdkjh vkSj 

jle; cukus ds lkFk gh le`f) o O;kidrk iznku djrh gSA 

 

v”kqHka u”;rs lE;d “kqHka fg izfri|rsA 

dY;k.k fuf/kjk[;kr% laLdkj loZdeZlqAA 

 

mikns;rk& 

yksd dyk dh tkudkjh o v/;;u&fo”ys’k.k ls mlds xgu lkekftd lEcU/k vkSj mikns;rk n`f’Vxkspj 

gksrh gSA ekuo vkfn dky ls gh fofHkUu :Ikksa esa bldk lgkjk ysrk jgk gSA vkSj viuh vfHkyk’kkvksa dks 

iw.kZ djrk jgk gSA lfn;ksa dh Hkk¡fr vkt Hkh dyk dh fofo/k mi;kfs xrk;sa n`’Ve gSA l{akis esa bUgs  

fuEuor~ izLrqr fd;s tk ldrs gSa& 

 

 lkekftd igpku&dyk {k=s fo”ks’k dh igpku fy, gksrh gSA ftles a lkekftd igpku fufgr gksrh 

gSA lekt ds fofHkUu vk;keks ads lkFk bles a/keZ] tkfr o oxZ dh viuh&viuh igpku n`f’Vxkspj gksrs 

gSaA  

 vrhr dk laj{k.k&dykvksa ls laj{k.k o lao)Zu ls Lor% gh vrhr dk lja {k.k gks tkrk gSA iwoZ es a 

?kfVr ?kVukvkas dks dyk ds ek/;e ls lgt gh lajf{kr fd;k tk ldrk gS vkSj mls Hkfo’; ds fy, lgst 

dj j[kk tk ldrk gSA 

 lkeqnkf;d Hkkouk&dyk fo”ks’k dj yksd dyk esa lkeqnkf;d Hkkoukvksa dh lgt izLrqfr ns[kh tk 

ldrh gSA lekt es a ;g /kkfeZd vkSj lkLa d̀frd dk;ZØeks esa iz;qDr gksrk gSA vFkkZr~ rht&R;kSgkj es a 

l`ftr dyk es a tu Hkkxhnkjh jgrh gS ftl dkj.k blesa O;fDrxr Hkkouk dh txg lkeqfgd Hkkouk tqM+k 

jgrk gSA 

 ijEijk dk laokgd&dyk gekjh iEijkvksa dk iks’kd vkSj laokgd gksrh gSA yksd dyk esa fdlh Hkh 

LFkku vkSj {ks= fo”k’sk dh iEijkvks a dk s vklkuh ls ns[kk tk ldrk gSA xzkeh.k tu viuh ijEijkvksa dks 

ih<+h nj ih<+h dyk ds ek/;e ls vkxs c<+krh gS ftlls ;g fujUrj izokgeku jgrh gSA 
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 ekaxfyd vfHkyk’kk&yksd dyk ekaxfyd mRloksa dk vfuok;Z fgLLkk gksrkk gSA xzkeh.k tu viuh 

dykRed izLr qr ls ekaxfyd vfHkyk’kkvksa dh iwfrZ dh dkeuk djrs gSA muds }kjk mdsjs x;s izR;sd js[kk 

vkSj l`ftr vkd̀fr;k¡ muds eaxy dkeuk] mPp vk/;kRe] vkn”kZ vkSj “kkafr Hkkoukvksa ls ifjiw.kZ gksrh gSA 

 l`tu”khyrk&ekuo tUe ls gh l`tu”khy gksrk gSA dyk mldh l`tukRed {kerk dks ljl vkSj 

fØ;k”khy cukrk gSA ekuo dh lksp] fpUru o dYiuk dykRed Lo:iksa esa izLQqfVr gksrs gSa vkSj mldk 

thou lq[kn o vkufUnr gks tkrk gSA 

 

fu’d’kZ&  

yksd dyk dk ewy lzksr lgr izo`fRr o /keZ] ra= ij ea= ij vk/kkfjr gksrk gSA Le`fr fp= es a ;gk¡ dh 

dyk mYy[skuh; gSA ftues a Hk; /keZ o Le`fr dk Hkko fufgr gksrk gSA ;gk¡ ds yksd fp=ksa esa thou ds 

fØ;k&dykiksa ls lEcfU/kr g’kZ] “kksd ,oa izkd`frd foink ls lqj{kk ds mik; ds :Ik esa fofp= o l`tukRed 

vkd`fr;ka cuk;h tkrh gSA yksd dyk dh izLrqfr] l`tukRed] izrhdkRed rFkk dYiukRed Hkko ds fy, 

gksrh gSA Lora=] LoPN o cU/ku eqDr bl dyk yksd Hkkoukvks a dh izcy izLrqfr ns[kh tk ldrh gSA 10 

;gk¡ dh izkd`frd] igkM+h] taxyh ifjos”k esa yksd lkfgR; yksd lxa hr&u`R; ds lkFk yksd yk es a Hkwfe 

o fHkfRr fp= vkfn dk fo”ks’k LFkku gSA  

 

yksd fp=ksa esa ;gk¡ ds yksd ekul dh dykRed vfHk:fp dk n”kZu gksrk gSA Li’V gksrk gSa fd bl {ks= 

ds yksd fp=ksa esa /kkfeZd o lkaLd`frd egy fNik gqvk gSA tks fofHkUu voljks ds fp=ks esa fn[krk gSA 

blds vfrfjDr ;gk¡ dkgs cj] LofLrd] osnh] iqjbZu] Nkik ¼gkFk dk½ dy”k] okjk;u] ukxksa dk tksM+k vkfn 

dk fp=.k Hkh gksrk gSA bl izdkj ;g yksd thou o yksd laLd`fr ds ifjpk;d ds :Ik esa {ks=h; dyk 

dh viuh ,d vyx o vuwBh igpku jgh gS tks gekjh laLd`fr dks vkSj le`f) o O;kidrk iznku djrh 

gS vkSj lkFk gh bfrgkl dh tkudkjh miyC/k djkrh gSA vkt vko”;drk ek= bl ckr dh gS fd bl 

izdkj ls QSYkh reke vkapfyd yksd dykvksa dks laj{k.k vkSj izksRlkgu fey ldsA 

 

lUnHkZ& 

1- fp=lw= 

2- Hkkjrh; fp=dyk] i`0 79] jk;d`’.knklA 

3- pkSekl o’kZ 17] vad 52 twu 2000] ì 0 74 MkW0 ueZnk izlkn xqIrA 

4- pkSekl o’kZ 17] vad 22] twu 2000] i` 117] xqIrs”oj }kjdk xqIrA 

5- Indian Folk Arts and Crafts p-04, Jasleen Dhemeeja. 
6- yksd osn] i0̀ 11] MkW0 fd”kksjukFk >kA 

7- fefFkyk Mh yksd dyk “kSyh] izdk”ku 2023] ì0 154] MkW0 t;”kadj feJ 
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भारतीय सलेुख और साहित्य: शब्दों की कलात्मक अमभव्यक्तत 

और दृश्य परांपरा का ववश्लेषणात्मक अध्ययन 

ब्रजेश कुमार 

शोधार्थी,  स्वतांत्र लेखक एवां 
शाखा प्रिांधक – नई गूाँज पबत्रका,  

जयपुि, िाजस्र्थान, भाित 

 

भाितीय सुलेख: कला, शलवप औि समय के सार्थ उसका सफ़ि भाितीय सुलेख का इततिास अत्यांत प्राचीन औि समदृ्ध 
िै। यि मात्र अक्षिों को सुांदिता से गढना निीां, िजल्क एक कला िै जो ववशभन्न शलवपयों औि साांस्कृततक पिांपिाओां के 
सार्थ ववकशसत िुई। यि भाितीय ज्ञान, धमय, औि सामाजजक जीवन का अशभन्न अांग ििी िै।  
 

ववषय का पररिय और उसका मित्व 

मानव सभ्यता में शलवप औि लेखन का उद्भव एक युगाांतकािी घटना र्थी। इसने ज्ञान के सांचय औि सांस्कृतत के प्रसाि 
में क्राांततकािी िदलाव लाए। यि ववचािों को रिकॉडय किने के सार्थ-सार्थ सामाजजक सांगठन, आचर्थयक आदान-प्रदान औि 
िौद्चधक ववकास को भी नई हदशा दी। 

  

मानव सभ्यता में मलवप और लेखन का उद्भव 

लेखन का इततिास िजािों वषों के क्रशमक ववकास का परिणाम िै। इसकी शुरुआत सिल प्रतीकों 
औि चचत्रों से िुई, जैसे लास्को गुफाओां के चचत्र। लगभग 3500-3000 ईसा पूवय मेसोपोटाशमया में 
सुमेरियनों द्वािा ववकशसत कीलाक्षि औि लगभग 3200 ईसा पूवय शमस्र में चचत्रशलवप सिसे पुिानी 
ज्ञात प्रणाशलयााँ र्थीां। 
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लगभग 1700 ईसा पूवय में कफ़तनशशयाई ने पिली सच्ची वणयमाला ववकशसत की, जजसने ग्रीक औि 
अांततः िोमन वणयमाला को जन्म हदया, जो आज ववश्व में सवायचधक उपयोग िोती िै। 

 

भाित में, लगभग 2500-1900 ईसा पूवय की शसांध ुघाटी शलवप अभी तक अिूझ िै। भाित की सिस े 
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मलवप और लेखन का मित्व 

शलवप औि लेखन ने मानव सभ्यता को मौशलक रूप से िदल हदया: मित्वपूणय शलवप, ब्राह्मी, 
लगभग तीसिी शताब्दी ईसा पूवय में उद्भव िुई, जजसके उत्कृष्ट उदाििण सम्राट अशोक के 
शशलालेखों में शमलते िैं। इसी से भाित की अचधकाांश आधतुनक शलवपयााँ ववकशसत िुई िैं। 

 * ज्ञान सांचय व प्रसािण: ज्ञान, इततिास औि अनुभवों को स्र्थायी रूप से रिकॉडय कि ववशाल 
पैमाने पि प्रसारित ककया। 
 * शासन व प्रशासन: शलणखत कानूनों औि रिकॉर्डयस ने िड़ ेसाम्राज्यों का प्रभावी प्रिांधन सांभव 
िनाया। 
 * आचर्थयक ववकास: लेखा-जोखा औि अनुिांधों ने व्यापाि को सुववधाजनक िनाया। 
 * साांस्कृततक व िौद्चधक ववकास: लेखन ने साहित्य (वेद, िामायण), ववज्ञान औि दशयन को 
रिकॉडय किने की अनुमतत दी। 
 * शशक्षा सुववधा: औपचारिक शशक्षा प्रणाशलयों की नीांव िखी। 
 * मानव चतेना का ववस्ताि: अमूतय सोच औि ताककय क तकय  को िढावा हदया। 
 

कैलीग्राफी (सुलेख): एक ववमशष्ट कला रूप 

कैलीग्राफी को अक्सि ‘सुांदि लेखन’ के रूप में परिभावषत ककया जाता िै, पि यि इससे किीां िढकि 
िै। यि एक कला रूप िै जिााँ अक्षि अपने आप में कलाकृतत िन जाते िैं, जो पाठ के अर्थय के 
सार्थ-सार्थ दृश्य सौंदयय भी पैदा किते िैं। 
 

कैलीग्राफी एक कला रूप तयों िै? 

कैलीग्राफी को कला रूप मानने के कई कािण िैं: 
 * सौंदययशास्त्र औि अशभव्यजक्त: यि अक्षिों को कायायत्मक रूप से शलखने के िजाय, उन्िें 
कलात्मक औि भावनात्मक रूप से व्यक्त किने पि जोि देती िै। इसमें िेखाओां, वक्रता, रिजक्त, 
िांग औि िचना का सचते उपयोग िोता िै। 
 * जहटलता औि तनपुणता: इसमें अत्यचधक धयैय, एकाग्रता औि वषों का समपयण लगता िै। इसमें 
ववशभन्न उपकिणों औि स्यािी की गििी समझ शाशमल िै। 
 * िचना औि सांिचना: कलाकाि शब्दों को पषृ्ठ पि सामांजस्यपूणय औि आकषयक पैटनय में व्यवजस्र्थत 
किता िै, जजसमें सांतुलन, लय औि ववपिीतता जैसे कला शसद्धाांतों का उपयोग िोता िै। 
 * साांस्कृततक औि ऐततिाशसक मित्व: चीनी, जापानी, इस्लामी औि भाितीय सुलेख पिांपिाएां शसफय  
सांदेश देने के माध्यम निीां र्थीां, िजल्क गिन कलात्मक अशभव्यजक्त का माध्यम िनती र्थीां। 
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 * अद्ववतीयता औि व्यजक्तगत शैली: िि कैलीग्राफि की अपनी एक अद्ववतीय शैली िोती िै, जो 
उनके काम को ववशशष्ट िनाती िै। 
कैलीग्राफी केवल कला निीां िै, िजल्क अत्यचधक कुशल कला िै, जजसमें मौशलक तकनीकों औि 
तनयमों की गििी समझ आवश्यक िै। 
 

भारतीय सांदभभ में कैलीग्राफी की ऐनतिामसक और साांस्कृनतक प्रासांचिकता 
भाितीय सुलेख का इततिास सिस्राजब्दयों से भाितीय सभ्यता, ज्ञान के सांिक्षण औि साांस्कृततक 
मूल्यों के प्रसाि से जुड़ा िै। 
 * ज्ञान औि पिांपिा का सांिक्षण: प्राचीन ग्रांर्थ औि पाांडुशलवपयााँ (वैहदक साहित्य, िौद्ध सूत्र) सुलेख 
के माध्यम से पीढी दि पीढी पिुाँचीां। लेखन ने मौणखक पिांपिाओां को एक ठोस औि स्र्थायी रूप 
हदया। 
 * धाशमयक औि आध्याजत्मक अशभव्यजक्त: भाित में कई शलवपयों को पववत्र माना जाता र्था। 
धाशमयक ग्रांर्थों को सुांदि शलखावट में प्रस्तुत किना एक भजक्तपूणय कायय र्था। इस्लामी शासन के 
आगमन के सार्थ, अििी औि फ़ािसी कैलीग्राफी शैशलयााँ (नस्तालीक) फली-फूलीां, जो मजस्जदों औि 
शािी भवनों पि भी व्यापक रूप से उपयोग िुईं। 
 * शािी सांिक्षण औि प्रशासतनक सुववधा: िाजाओां ने अपने आदेशों औि दानपत्रों को पत्र्थिों व 
धातुओां पि उत्कीणय किवाया। सम्राट अशोक के शशलालेखों की ब्राह्मी शलवप औि मुगल सम्राटों के 
फ़िमानों की नस्तालीक शैली उच्च स्ति की कैलीग्राफी दशायती िै। 
 * कलात्मक अशभव्यजक्त औि सौंदययशास्त्र: भाितीय कैलीग्राफी ने अक्षिों को स्वयां में कलाकृतत 
के रूप में ववकशसत ककया, जिााँ सचचत्र पाांडुशलवपयों में कैलीग्राफी को चचत्रों के सार्थ एकीकृत ककया 
जाता र्था। 
 * सामाजजक औि शैक्षक्षक भूशमका: कुशल शलवपकों औि सुलेखकों को समाज में अत्यचधक सम्मान 
प्राप्त र्था, औि सुलेख कौशल औपचारिक शशक्षा का एक मित्वपूणय हिस्सा र्था। 
 

कैलीग्राफी और साहित्य: शब्दों की कलात्मक अमभव्यक्तत 

कैलीग्राफी औि साहित्य का रिश्ता शसफय  अक्षिों को कागज़ पि उतािने से किीां ज़्यादा गििा िै; 
यि एक अटूट िांधन िै जिााँ कैलीग्राफी साहित्य को एक दृश्य सौंदयय औि भावनात्मक गििाई देती 
िै। 
 * साहित्य को दृश्य सौंदयय देना: कैलीग्राफी अक्षिों को कलाकृतत में िदल देती िै। एक कुशल 
कैलीग्राफि िि अक्षि, शब्द औि वाक्य के रूप, सांिचना औि प्रवाि पि ध्यान देता िै, जजससे पाठ 
केवल पढा िी निीां जाता, िजल्क देखा औि सिािा भी जाता िै। यि पाठ को पषृ्ठ पि कलात्मक 
रूप से सांतुशलत औि आकषयक िनाती िै। 
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 * साहित्य को भावनात्मक गििाई देना: कैलीग्राफी में लेखन शैली पाठ के भावनात्मक स्वि औि 
तनहित अर्थय को िढा सकती िै। यि कैलीग्राफि की भावना औि लेखक के इिादों को भी दशायती िै। 
 * साहित्य के सार्थ अटूट िांधन: प्राचीन सभ्यताओां से मध्यकाल तक, साहित्य को सांिक्षक्षत किने 
का प्रार्थशमक माध्यम िस्तशलणखत पाांडुशलवपयााँ र्थीां, जजनकी सुांदिता कैलीग्राफी पि तनभयि किती 
र्थी। कैलीग्राफी ककसी भी सामान्य पाठ को एक कलाकृतत में िदल सकती िै, जजससे वि अचधक 
मूल्यवान िन जाता िै। आधतुनक युग में भी, कैलीग्राफी कववता, उद्धिण या व्यजक्तगत सांदेशों 
को एक अनूठा औि कलात्मक रूप देती िै। समकालीन समाज में डडजजटल क्राांतत के िावजूद 
कैलीग्राफी की तनिांति प्रासांचगकता डडजजटल युग में भी, कैलीग्राफी का आकषयण औि मित्व कम 
निीां िुआ िै, िजल्क कुछ मायनों में िढ भी गया िै। यि डडजजटल शोि के िीच मानवीय स्पशय, 
प्रामाणणकता औि िचनात्मक अशभव्यजक्त की िढती आवश्यकता को दशायता िै। 
 * मानवीय स्पशय औि प्रामाणणकता: कैलीग्राफी डडजजटल र्थकावट से मुजक्त औि मानवीय स्पशय 
की लालसा को पूिा किती िै। यि प्रत्येक अक्षि को अद्ववतीय िनाती िै, कलाकाि के व्यजक्तगत 
स्पशय औि भावना को दशायती िै। 
 * िचनात्मक अशभव्यजक्त: कैलीग्राफी एक स्वतांत्र कला रूप के रूप में ववकशसत िुई िै, जिााँ 
आधतुनक कैलीग्राफि पािांपरिक शैशलयों को नए तिीकों से जोड़ ििे िैं। 
 * शैक्षक्षक औि चचककत्सीय लाभ: कैलीग्राफी के अभ्यास में एकाग्रता, धयैय औि मोटि कौशल की 
आवश्यकता िोती िै, औि यि मानशसक शाांतत प्रदान किती िै। 
 * वविासत का सांिक्षण: कैलीग्राफी ववशभन्न सांस्कृततयों की ऐततिाशसक औि कलात्मक वविासत 
का अशभन्न अांग िै। 
 * डडजजटल माध्यमों के सार्थ सि-अजस्तत्व: ग्राकफक डडजाइनि औि कलाकाि अि डडजजटल 
उपकिणों का उपयोग किके कैलीग्राफी का अभ्यास किते िैं, जजससे यि नए दशयकों तक पिुांचती 
िै औि टाइपफेस डडज़ाइन को भी प्रभाववत किती िै। 
 

आधनुनक युि में कैलीग्राफी: िनुौनतयाँ और भववष्य की सांभावनाएँ 
डडजजटल युग ने कैलीग्राफी के समक्ष नई चनुौततयाां औि सांभावनाएां दोनों खड़ी की िैं। 
 

आधनुनक युि में कैलीग्राफी के समक्ष िनुौनतयाँ 
 * उपयोचगता का ह्रास: कां प्यूटि फोंट का प्रभुत्व औि गतत की आवश्यकता ने दैतनक जीवन में 
िस्तशलणखत कैलीग्राफी की जगि ले ली िै। 
 * कौशल का क्षिण: स्कूलों में िस्तलेखन पि कम ज़ोि औि कुशल गुरुओां की कमी से िुतनयादी 
कौशल में चगिावट आई िै। 
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 * डडजजटल नकल: डडजजटल उपकिण अि कैलीग्राफी की नकल कि सकते िैं, जजससे िस्ततनशमयत 
कला की प्रामाणणकता औि मूल्य पि प्रभाव पड़ सकता िै। 
आधतुनक युग में कैलीग्राफी की भववष्य की सांभावनाएाँ 
 * उच्च कला औि शशल्प के रूप में पुनरुत्र्थान: डडजजटल प्रभुत्व के कािण, लोग अि िस्ततनशमयत 
कलाओां की सिािना कि ििे िैं, जजससे कैलीग्राफी एक प्रीशमयम सेवा के रूप में उभिी िै। 
 * शशक्षण औि काययशालाओां का ववस्ताि: कैलीग्राफी एक लोकवप्रय शौक िन गई िै, औि ऑनलाइन 
व ऑफलाइन काययशालाओां की सांख्या िढ ििी िै। 
 * डडजजटल माध्यमों के सार्थ एकीकिण: कलाकाि डडजजटल उपकिणों का उपयोग किके कैलीग्राफी 
का अभ्यास औि तनमायण किते िैं, जजससे इसे ग्राकफक डडजाइन अनुप्रयोगों में एकीकृत ककया जा 
सकता िै। 
 * पेशवेि अवसि: वेडड ांग औि इवेंट इांडस्री, ब्राांडड ांग, लोगो डडज़ाइन, औि कला व उत्पाद लाइसेंशसांग 
जैसे क्षेत्रों में कैलीग्राफी की उच्च माांग िै। 
 

ननष्कषभ 
आधतुनक युग में कैलीग्राफी के समक्ष चनुौततयााँ वास्तववक िैं, लेककन इसकी भववष्य की सांभावनाएाँ 
इसकी अनुकूलनशीलता, कलात्मक अपील औि मानवीय अशभव्यजक्त की शाश्वत आवश्यकता में 
तनहित िैं। कैलीग्राफी केवल अतीत का अवशषे निीां िै; यि एक गततशील कला रूप िै जो डडजजटल 
उपकिणों के सार्थ सि-अजस्तत्व में ििकि, मानवीय स्पशय के शलए िढती लालसा को पूिा किके, 
औि िचनात्मक अन्वेषण के नए क्षक्षततज खोलकि ववकशसत िो ििा िै। यि एक ऐसा क्षेत्र िै जिााँ 
पिांपिा नवाचाि से शमलती िै, औि िार्थ की कला अभी भी स्क्रीन की दक्षता पि ववजय प्राप्त कि 
सकती िै, जजससे यि समकालीन समाज में अत्यचधक प्रासांचगक िनी ििेगी। 
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vkUrfjd ,oa cká lkt&lTtk esa L;kg e`fÙkdk ik= dyk ds ;ksxnku dk 

v/;;u 

v#.ks'k oklqnso ¼'kks/kkFkhZ½   

M‚å t;'kadj feJ ¼,lksfl,V çksQlj½ 

egkRek xka/kh fp=dwV xzkeksn; fo'ofo|ky;] 

fp=dwV] lruk e/; çns'k 

Email Id & vasudevarunesh123@gmail-com 
 

Hkwfedk 

        çkphu dky ls ysdj orZeku dky esa tc vkUrfjd ,oa oká lkt & lTtk ds :i esa dykRed vkSj lkaL—frd 

ewY;ksa dk vfo"dkj gqvk rks L;ke e`fÙkdk ik=ksa dh Hkh mi;ksfxrk ,oa çklafxdrk fl) dh x;h gSA çk;% ef̀Ùkdk ik= x̀g 

mi;ksxh ,oa ltkoV gsrq ç;ksx esayk;s tkrs gSaA vkSj e`fÙkdk ls cuk;s x;s ik=ksa dk mi;ksx xzkeh.k] 'kgjh ,oa ewyfuoklh 

lfgr lHkh O;fä viusnSfud thou gh ugha cfYd lkt & lTtk ds :i esaHkh vf/kd mi;ksx djrsgSa tSls ?kjksa] dk;kZy;ksa 

]m|ksxksa] fjl‚VZ~l] laxzgky; ]eafnj] jhfr fjokt] vuq"Bku ioZ&R;kSgkj ,oa x`g ltkoV vkfn A e`fÙkdk ik=ksa dh fofo/k 

'kSfy;ksa esalsL;kg e`fÙkdk ik= dyk ,d fof'k"V vkSj nqyZHk fo/kk gS] tks eq[;r% mÙkj çns'k ds vktex<+ tuin esa fodflr 

gqbZ gSA ;g dyk viuh dkyh ped] mdsjh gqbZ vk—fr;ksa] vkSj ikjaifjd fuekZ.k çfØ;k ds fy, tkuh tkrh gSA vk/kqfud 

dky esa tc vkUrfjd ,oa cká lkt&lTtk  ds :i esa çk—frd] i;kZoj.k&vuqdwy vkSj lkaL—frd ewY;ksa ls ;qä rRoksa 

dh [kkst gS] rc L;kg ef̀Ùkdk ik=ksa us iqu% viuh çklafxdrk fl) dh gSA ;sik= vc dsoy nSfud mi;ksx dh oLrq,¡ ugha 

jgs] cfYd ?kjksa] dk;kZy;ksa] m|kuksa] fjl‚VZ~l] laxzgky;ksa vkSj eafnjksa dh ltkoV esa çeq[k dykRed rRo cu pqds gSaA bl 

v/;;u dk eq[; y{; gS fd L;kg e`fÙkdk ik= dyk ds gLrf'kYi] ik=ksa dh dykRed cukoV] lkSan;Z] mi;ksfxrk vkSj 

lkaL—frd egRo dks le>rs gq, ;g fo'ys"k.k djuk gSA fd ;g dyk fdl çdkj ls vk/kqfud thou'kSyh ds lkt&lTtk 

esa lkFkZd Hkwfedk fuHkk jgh gSA lkFk gh] ;g 'kks/k ;g Hkh crkrk gSfd dSls ;g ikjaifjd dyk Hkfo"; ds fMtkbu o 

vkfdZVsDpj ds fy, ,d çsj.kk dk lzksr cu ldrh gSA 

 

  

 

 

v/;;u dh i)fr 

         bl 'kks/k dk Lo:i o.kZukRed ,oa fo'ys"k.kkRed j[kk x;k gS] ftlls L;kg e`fÙkdk ik= dyk ds fofo/k i{kks 

arduhdh] lkaL—frd] lkSan;kZRed ,oa O;kolkf;d dk lE;d~ ewY;kadu fd;k tk ldsA v/;;u esaçkFkfed ,oa f}rh;d 

lzksrksa dk leUo;kRed mi;ksx fd;k x;k gSA 
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1- çkFkfed lzksr 

          ;g v/;;u mÙkj çns'k ds vktex<+ ftys esa fodflr vkSj Qyrh&Qwyrh L;kg ef̀Ùkdk dyk ij dsafær gS] 

tks Hkkjrh; ikjaifjd gLrf'kYi dh vuwBh fo/kk ds :i esatkuh tkrh gSA çkFkfed lzksrksa ds varxZr LFkkuh; dkjhxjk sa ,oa 

f'kYidkjksa ls lk{kkRdkj] gLrf'kYi esyksa vkSj dyk çn'kZuksa dk çR;{k voyksdu] fuekZ.k rduhdksa dk QksVksxzkfQd ,oa 

ohfM;ks çys[ku rFkk 'kgjh&xzkeh.k lajpukvksa esa ltkoVh mi;ksx dk QhYM losZ{k.k lfEefyr fd;k x;k gSA 

 

2- f}rh;d lzksr 

         f}rh;d lzksr esaf'kYi&'kkL=ksa] iqLrdksa] 'kks/k i=ksa] GI jftLVªs'ku fjiksVZ ¼Hkkjr ljdkj½] jk"Vªh; f'kYi laxzgky; 

vkSj  ds vfHkys[kksa dk fo'ys"k.k fd;k x;kA lkSan;Z'kkL=h; –f"Vdks.k ls ;g dyk viuh xgu L;kgh] lknxh] cukoV vkSj 

çrhdkRedrk ds fy, igpkuh tkrh gSA 

3- {ks=h; Qksdl 

         'kgjh dSQs] fjl‚VZ~l] eafnjksa vkSj ?kjsyw lTtk esabldh yksdfç;rk c<+rh tk jgh gS] ftlls u dsoy lkaL—frd 

iqu#RFkku gks jgk gS] cfYd cktkj dh –f"V lsHkh ;g gLrf'kYi {ks= esavkthfodk ds uo volj mRiUu dj jgk gSA bl 

yksd&dyk dh fujarjrk ds fy, fMtkbu fo'ks"kKksa] uhfr&fuekZrkvksa vkSj cktkj lajpukvksa ds e/; lg;ksx vko';d gSA 

 

fo'ys"k.k 

        L;kg èfÙkdk ik= dyk ¼Black Pottery Art½ dsoy ikjaifjd f'kYi ugha gS] cfYd vk/kqfud lkt&lTtk ds 

{ks= esa ,d fof'k"V lkaL—frd vfHkO;fä cu pqdh gSA bldh mifLFkfr vkt ds okLrqdyk vkSj vkarfjd fMtkbu esa lkSan;Z] 

çrhdkRedrk vkSj ikfjfLFkfrd larqyu dks n'kkZrh gSA bl [kaM esage blds vkUrfjd  vkSj cká lkt&lTtk esa;ksxnku 

dk fo'ys"k.k djrsgSa 

 

ƒ- ik= dk ifjp;] fodkl] vko';drk vkfn 

        çkphu Hkkjr esagekjs iwoZ t fdl çdkj ds crZuksa dk ç;ksx djrsFks] ;g tkuuk vR;ar jkspd gSA [kqnkbZ esaçkIr 

feêh ds crZuksa—tSls gf.M;k¡] dlksjs] ijbZ] dq.Ms] r'rjh] fHk{kkik= vkfn—ls Kkr gksrk gSfd lkekU; tuthou esa ;s mi;ksxh 

FksA ;scrZu vkdkj] xzhok] fp=kadu] fuekZ.k 'kSyh vkSj jaxkbZ esa,d&nwljs lsfHkUu gSa] ftllsmuds fofHkUu dkyksa dk irk pyrk 

gSA bu crZuksa ds fuekZ.k esale; ds lkFk tks rduhdh vkSj dykRed fodkl gqvk] og ekuo lH;rk ds Øfed fodkl dks 

n'kkZrk gSA vkt Hkh xzkeh.k Hkkjr esa feêh ds crZu vke mi;ksx esa vkrs gSa vkSj laxzgky;ksa es abUgsa fo'ks"k LFkku çkIr gSA 

çkjafHkd ;qx esaeuq"; dPpk ekal vkSj Qy [kkdj thou ;kiu djrk Fkk vkSj mlscrZuksa dh vko';drk ugha FkhA og iRFkj 

ds vkStkj cukdj dke pykrk] xqQkvksa esajgrk vkSj tkuojksa dh [kky igurk FkkA ckn esaog feêh dh >ksifM+;ksa esajgusyxk 

ysfdu crZuksa dk ç;ksx rc Hkh ugha djrk FkkA bl ik=foghu voLFkk ds çek.k DosVk ds ikl dhy xqy eksgEen uked 

LFkku lsçkIr gq, gSaA bu crZuksa ds v/;;u ls bfrgkldkjksa dks ml le; ds ekuo thou dh ifjfLFkfr;ksa dks le>us esa 

cM+h lgk;rk feyrh gSA 

 

„- ik=ksa dk çdkj] mi;ksfxrk] cukoV] jax LFkku vkfn ds vk/kkj ij 

 

• çdkj ds vk/kkj ij 

       e`fÙkdk ik= vkdkj] :i vkSj ç;kstu ds vuqlkj dbZ çdkj ds gksrs gSaA çeq[k :iksa esag.Mh] dy'k] lqjkgh] nhid] 

dlksjk] xkxj] fHk{kkik=] r'rjh] rFkk >wej tSlsik= 'kkfey gSaA çR;sd ik= dk fof'k"V vkdkj mldh mi;ksfxrk dks n'kkZrk 

gSA mnkgj.k Lo:i] g.Mh dk xksy ry [kkuk idkus ds fy, mi;qä gksrk gS] tcfd dy'k dk Åijh Hkkx ladqfpr gksrk 

gS rkfd mlesa ty lqjf{kr jg ldsA 

 

• mi;ksfxrk ds vk/kkj ij 

e`fÙkdk ik=ksa dh mi;ksfxrk cgqvk;keh gSA ;sik= Hkkstu idkus] is; vkSj ty laxzg.k] /kkfeZd vuq"Bkuksa] lkt&lTtk] rFkk 

Le`fr fpà ds :i esaç;qä gksrs gSaA xzkeh.k {ks=ksa es avkt Hkh ty laxzg.k ds fy, feêh ds lqjkfg;ksa vkSj xkxjksa dk ç;ksx 

vke gS] ogha 'kgjh {ks=ksa esa bUgsa ltkoVh oLrqvksa ds :i esa j[kk tkrk gSA  

 

• cukoV ds vk/kkj ij 

         bu ik=ksa dh cukoV fuekZ.k 'kSyh ij fuHkZj djrh gSA dqN ik= gkFk lsxwaFkdj cuk, tkrsgSa] ftUgsa fo'ks"k dkS'ky 

dh vko';drk gksrh gS] tcfd vf/kdrj ik= dqEgkj ds pkd ij cuk, tkrs gSaA cukoV esa eksVkbZ] xzhok dh yackbZ ;k 
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pkSM+kbZ] ik= dk isanh] vkSj eq¡g dk QSyko dk;Z ds vuqlkj fHkUu&fHkUu gksrk gSA fo'ks"k /kkfeZd ik=ksa ij 'ka[k] eNyh] lw;Z 

vkfn ikjaifjd fpà Hkh mdsjs tkrs gSaA 

 

• jax ds vk/kkj ij 

        e`fÙkdk ik=ksa dk jax mudh feêh] idkusdh fof/k rFkk /kwez&laLdj.k tSlh rduhdksa ij fuHkZj djrk gSA CySd 

i‚Vjh nf{k.k rFkk mÙkj Hkkjr ds dqN LFkkuksa ij vkt Hkh curh gSA bl ik= dk jax pedhyk dkyk vkSj VSDLpj dkQh 

eqyk;e gksrk gSA ;g ik= dkQh fVdkÅ Hkh gksrk gSA dkyk jax ikusds fy, vke rjhdk ;g Fkk fd Hkëh ;k vk¡osadks iwjh 

rjg can dj fn;k tkrk FkkA bl dkj.k Hkêh ds vanj dk /kqvk¡ feêh ds ik=ksa ij mrj vkrk Fkk vkSj /kw,¡ rFkk vk¡p dh 

l?kurk ds vuq:i ik=ksa ij dkysdh fofHkUu jaxrsavk tkrh Fkha A 

 

• LFkku ds vk/kkj ij 

       Hkkjr ds fofHkUu {ks=ksa esa e`fÙkdk ik=ksa dh viuh&viuh fo'ks"krk,¡ gSaA tSls [kqjtk ¼mÙkj çns'k½ dh fpf=r e`fÙkdk 

dyk] ef.kiqj dh L;kg ef̀Ùkdk 'kSyh] jktLFkku ds vyadj.k ;qä ?kM+s] vkSj fcgkj dh e/kqcuh fp=dkjh ls;qä ik= bu 

{ks=h; 'kSfy;ksa esau dsoy f'kYi dh fHkUurk fn[kkbZ nsrh gS] cfYd muesa LFkkuh; laL—fr vkSj ijaijk dh >yd Hkh feyrh 

gS 

 

                                 

                                   

 

 

 

 

…- ';ke ik=ksa dk ifjp;] igpku] fuekZ.k vkfn  

     ';ke e`fÙkdk ik= Hkkjrh; ikjaifjd f'kYidyk dk ,d fof'k"V :i gSa] ftUgsamuds xgjs dkysjax vkSj lkSan;Z iw.kZcukoV 

ds fy, igpkuk tkrk gSA ;s ik= fo'ks"k çdkj dh dkyh ;k xgjh feêh ls cuk, tkrs gSa] ftUgsa idkus dh ikjaifjd rduhd 

ds rgr can Hkfë;ksa esa /kq,¡ vkSj Hkwls dh vkap ls tyk;k tkrk gSA bl çfØ;k esa v‚Dlhtu dh U;wurk ds dkj.k ik=ksa dks 

mudk fof'k"V ';ke ¼dkyk½ jax çkIr gksrk gSA bu ik=ksa dh igpku muds fpdus] pednkj lrg] xwatnkj /ofu vkSj 

vDlj tfVy uDdk'kh ;k LFkkuh; 'kSyh dh fp=dkjh ls gksrh gSA budk mi;ksx çkphu dky lsgh Hkkstu] ty laxzg] 

iwtu rFkk vkUrfjd lTtk ds :i esagksrk vk;k gSA vkt Hkh fofHkUu {ks=ksa tSls ef.kiqj] vka/kzçns'k fcgkj ¼e<+kSjk½ o mÙkjçns'k 

¼ futkekckn] pqukj] [kqtkZ ½ esa ;g dyk thoar gS] vkSj ikjaifjd thou'kSyh o vk/kqfud lkt&lTtk ds laxe dk çrhd  

cuh gqbZ gS 
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†- lkt&lTtk ifjp; o vko';drk vkfn 

        lkt&lTtk dk vFkZ gS fdlh LFkku ;k oLrq dks lqanj] larqfyr vkSj vkd"kZd :i nsuk] ftllsu dsoy okrkoj.k 

dh 'kksHkk c<+rh gS] cfYd mles ajgus ;k dk;Z djus okys O;fä dks ekufld larks"k vkSj lkaL—frd vuqHkwfr Hkh gksrh gSA 

e`fÙkdk ik= dyk—;kuh feêh ls cus ikjaifjd crZu lkt&lTtk ds {ks= esa,d egRoiw.kZ Hkwfedk fuHkkrh gSA ;g dyk 

Hkkjrh; yksdlaL—fr] ikjaifjd thou'kSyh vkSj f'kYi dkS'ky dk thoar çek.k gSA çkphu dky lsysdj vkt rd e`fÙkdk 

ik=ksa dk mi;ksx dsoy ?kjsyw dk;ksaZ rd lhfer ugha jgk] cfYd os /kkfeZd] lkaL—frd vkSj ltkoVh mís';ksa esaHkh ç;qä gksrs 

jgs gSaA gf.M;k¡] dy'k] nhid] lqjkgh] fHk{kkik=] nhokj&>wej] vkSj vU; feêh ds dykRed ik= vkt Hkh vkarfjd o cká 

lkt&lTtk esa vkd"kZ.k dk dsaæ curs gSaAef̀Ùkdk ik=ksa dh lkt&lTtk esami;ksx dh vko';drk dbZ Lrjksa ij ns[kh tk 

ldrh gSA lcls  igys] ;s ik= Hkkjrh; lkaL—frd fojklr dks n'kkZrs gS avkSj ltkoV ds ek/;e lsikjaifjd ewY;ksa dks 

thfor j[krs gSaA nwljk] ;s i;kZoj.k vuqdwy gksrs gSa] D;ksafd ;s çk—frd feêh ls cuk, tkrs gSa vkSj budk mi;ksx fdlh 

Hkh vk/kqfud jklk;fud ;k —f=e ltkoV dh rqyuk esa vf/kd fVdkÅ vkSj LokLF;çn gksrk gSA rhljk] ;g ltkoV ijaijk 

vkSj vk/kqfudrk dk vn~Hkqr laxe çLrqr djrh gS tgk¡ ikjaifjd vk—fr;ksa dks vk/kqfud fMtkbu o jaxksa ds lkFk ltk;k 

tkrk gS] ftlls os'kgjh ?kjksa] fjl‚VZ~l] gksVYl vkSj lkaL—frd çn'kZuksa esaHkh mi;ksxh curs gSaA blds vfrfjä] bu ik=ksa ds 

ltkoVh ç;ksx ls LFkkuh; dqEgkjksa vkSj gLr f'kYidkjksa dks vkfFkZd leFkZu o lkaL—frd igpku feyrh gSA /kkfeZd 

vk;kstuksa] R;ksgkjksa vkSj ikjaifjd lekjksgksa esabu ik=ksa dk lkSan;Z iw.kZ mi;ksx okrkoj.k dks ifo= vkSj vkReh; cukrk gSA 

okLrq'kkL= ds vuqlkj Hkh feêh ds ik= ldkjkRed ÅtkZ dk lapkj djrs gS avkSj ?kj dh ltkoV dks lq'kksfHkr djrs gSaA 

 

‡- ';ke ik=ksa dk fofo/k ç;ksx 

        ';ke ef̀Ùkdk ik= u dsoy mi;ksxh gksrs gSa] cfYd budk ç;ksx vkt fofo/k :iksa esa fd;k tkrk gSA ;s ik= 

iwtk&ikB]ty vkSj vukt laxzg] ?kjsyw mi;ksx] vkarfjd ,oa oká lkt&lTtk] Le`fr fpà] migkj] vkSj 'kks&ihl ds :i 
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esa ç;qä gksrs gSaA vk/kqfud le; esa bUgsa gksVy] fjl‚VZ] dyk nh?kkZ] laxzgky; vkSj lkaL—frd vk;kstuksa esa Hkh ltkoV rFkk 

lkaL—frd çLrqfr ds fy, viuk;k tk jgk gSA buds vkd"kZd dkys jax] ikjaifjd cukoV tks i;kZoj.k dks uqdlku ugha 

igq¡pkrs vkSj dkj.k ;sgj çdkj dh ltkoV vkSj volj esa mi;qä ekus tkrs gSaA 

 

ˆ- vkUrfjd lkt&lTtk esa 

         vkUrfjd lkt&lTtk dk mís'; fdlh Hkh LFkku dks lkSan;Z iw.kZ ] larqfyr vkSj thoar cukuk gksrk gSA blesa 

ç;qä oLrq,¡ u dsoy –';kRed vkd"kZ.k mRiUu djrh gSa] cfYd okrkoj.k esa lkaL—frd vkSj ekufld larqyu Hkh ykrh gSaA 

bl lanHkZ esa e`fÙkdk ik= dyk dh Hkwfedk vR;ar egRoiw.kZ gSA feêh ls cus ikjaifjd ik= tSls dy'k] nhid] Qwynku] 

lqjkgh] gf.M;k¡] e`fÙkdk nhokj&>wej o vU; ltkoVh oLrq,¡ ?kj ds vkarfjd fgLlksa tSls iwtk LFkku] jlksbZ] Hkouksa dh xSyjh] 

dkuZj] cSBd [kkuk ] Lokxr d{k] fnokj] E;wjy] xfy;kjs vkSj ckyduh dh ltkoV dks ikjaifjd xfjek vkSj dykRed 

lkSan;Z lsHkj nsrh gSaA bu ik=ksa dh lknxh] cukoV vkSj yksd fp=dkjh u dsoy ltkoV dks fo'ks"k cukrh gS] cfYd Hkkjrh; 

lkaL—frd igpku dks Hkh lajf{kr djrh gSA buds bLrseky ls ,slk ekgkSy curk gS tks ç—fr ds djhc vkSj fny dks lqdwu 

nsusokyk gksrk gSAlkFk gh] ;g xzkeh.k dqEgkjksa ds f'kYi dks çksRlkfgr dj LFkkuh; dyk dks u;k thou nsrh gSA 

 

 

okLrq'kkL= es aHkh feêh dks ldkjkRed ÅtkZ dk lzksr ekuk x;k gS] ftlls bu ik=ksa dh mifLFkfr ekufld 'kkafr o 'kqHkrk 

dk lapkj djrh gSA vr% vkUrfjd lkt&lTtk esa e`fÙkdk ik= dyk u dsoy lkSan;Z dk lk/ku gS] cfYd ;g ijaijk] 

i;kZoj.k vkSj vkfRed vuqHkwfr dks tksM+usokyk lkaL—frd lsrq Hkh gS 

  

‰- oká lkt&lTtk ds :i esa 

         oká lkt&lTtk dk rkRi;Z fdlh Hkou] ifjlj ;k [kqys LFkku dks bl çdkj ltkuk gS fd og ns[kus esa 

vkd"kZd]lkaL—frd :i ls le)̀ vkSj i;kZoj.k ds vuqdwy çrhr gksA bl lanHkZ esa e`fÙkdk ik= dyk ,d vR;ar çHkko'kkyh 

vkSj ijaijkxr lk/ku ds :i esa mHkjrh gSA feêh ls cus ik= tSls cM+s dy'k] nhokj ij yxus okys feêh ds >wej] xeys] 

ltkoVh nhid] gSafxax i‚V~l ] ewfrZ ;k¡] ef̀Ùkdk LraHk] nhokj ifêdk,¡ rFkk cxhps esa j[kus ;ksX; ltkoVh ik=— oká 

ltkoV esa fo'ks"k LFkku j[krs gSaA ;s u dsoy okrkoj.k dks lkSan;Z çnku djrs gSa] cfYd LFkkuh; laL—fr] dkjhxjh vkSj 

çk—frd lkSan;Z dks Hkh thoar djrs gSaA ?kj ds ços'k }kj] vk¡xu] Nr] eafnj çkax.k] cxhps] Ldwy&d‚yst ifjlj] gksVy] 

fjlksVZ vkSj lkaL—frd LFkyksa dh ltkoV esabu ik=ksa dk mi;ksx okrkoj.k dks thoar vkSj dykRed cuk nsrk gSA feêh ds 

;s ik= o"kkZ] /kwi vkSj gok ls çHkkfor gksdj Hkh viuh çk—frd lqanjrk cuk, j[krs gS a vkSj i;kZoj.k ds çfr ltxrk dk 

lans'k Hkh nsrs gSaA budk mi;ksx xzkeh.k dkjhxjksa dh dyk dks laj{k.k vkSj çksRlkgu çnku djrk gS rFkk LFkkuh; lalk/kuksa 

dk lEeku djus dh Hkkouk dks Hkh c<+krk gSA vr% oká lkt&lTtk esa e`fÙkdk ik= dyk dsoy ,d ltkoVh ek/;e ugha] 

cfYd ;g ,d lkaL—frd çLrqfr] i;kZoj.kh; psruk vkSj Hkkjrh; f'kYi ijaijk dk ltho çrhd gSA 

 

Š- migkj ,oa dkyh ik=ksa ds Le`fr fpà 

dkyh ef̀Ùkdk ik= dyk vkt migkj vkSj Le`fr fpà ds :i esa fo'ks"k egRo j[krh gSA bu ik=ksa lsc us NksVs dy'k] nhid] 

ewfrZ;k¡] iwtk ik=] vkSj ltkoVh oLrq,¡ lkaL—frd vk;kstuksa] vfrfFk&lRdkj] iqjLdkj forj.k vkSj esyksa esa Le`fr fpà ds 

:i esa HksaV dh tkrh gSaA ;s migkj dsoy lqanj ugha gksrs] cfYd Hkkjrh; f'kYi] ijaijk vkSj i;kZoj.kh; psruk ds çrhd gksrs 

gSaA budk mi;ksx u dsoy fdlh Lej.kh; volj dh ;kn fnykrk gS] cfYd LFkkuh; dkjhxjksa ds  dkS'ky vkSj xzkeh.k 

laL—fr dk lEeku Hkh djrk gSA 
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‹- i;kZoj.kh; o vkfFkZd –f"Vdks.k ls;ksxnku 

         L;kg ef̀Ùkdk ik= i;kZoj.k ds vuqdwy gSa – buesa dksbZ dsfedy ;k —f=e jax ugha gksrk xzkeh.k vFkZO;oLFkk esa 

;g dyk jkstxkj l`tu dk l'kä ek/;e gS] [kkldj efgykvksa vkSj ikjaifjd dkjhxjksa ds fy,A ^yksdy Vw Xykscy* –

f"Vdks.k ls ;g f'kYi Hkkjr ds lkaL—frd fu;kZr dk l'kä çrhd cu pqdk gSA 

 

fu"d"kZ 

        L;kg ef̀Ùkdk ik= dyk u dsoy Hkkjr dh le)̀ lkaL—frd ijaijk dk çrhd gS] cfYd ;g vkt dh vkUrfjd 

,oa cká lkt&lTtk esa ,d cgqewY; ;ksxnku ds :i esa Hkh mHkj dj lkeus vkbZ gSA ;g dyk vk/kqfudrk vkSj ijaijk ds 

laxe dk thoar mnkgj.k gS] tks ,d vksj 'kq)rk] lknxh vkSj çk—frd lkSan;Z dks n'kkZrh gS] ogha nwljh vksj fMtkbu vkSj 

lkSan;Z'kkL= dh uohu çòfÙk;ksa ls Hkh esy [kkrh gSA vkUrfjd lkt&lTtk esa;g dyk okrkoj.k dks u dsoy ltkoVh :i 

esa le`) djrh gS] cfYd vk/;kfRed ,oa ekufld 'kkafr dk vuqHko Hkh djkrh gSA ogha cká lkt&lTtk esa;g LFkkiR;] 

gfj;kyh vkSj çk—frd –'; ds lkFk lkeatL; LFkkfir djrh gSA blds i;kZoj.kh; vuqdwyu] f'kYi dkS'ky] LFkkuh; 

jkstxkj l`tu vkSj oSf'od igpku ls ;g dyk u dsoy 'kkjhfjd LFkkuksa dks cfYd lkaL—frd psruk dks Hkh ltkusdk dk;Z 

djrh gSA blfy, ;g dgk tk ldrk gS fd L;kg ef̀Ùkdk ik= dyk u dsoy ,d f'kYi gS] cfYd ;g gekjs thou] lekt 

vkSj laL—fr ds lkFk xgjkbZ ls tqM+h ,d thoar ijaijk gS] tks lrr fodkl vkSj lqanjrk dh fn'kk esa ,d l'kä ek/;e 

cu ldrh gSA 

 

lanHkZ lwph 

1- feJ] M‚å t;'kadj-2023- fljkfed vkVZ] vkjrh ifCyf'kax gkÅl ,aM fMLVªhC;wVlZ] fnYyh 

2- vxzoky] oklqnso 'kj.k-2004- Hkkjrh; dyk] i`Foh çdk'ku] okjk.klh - 

3- jk;] xksfoanpaæ-1997- çkphu Hkkjrh; feêh ds crZu-okjk.klh- 

4- ik.Ms;- jktdqekj-2017- futkekckn ds feêh ds crZu: nhikoyh] MkykNB vkSj djok pkSFk ds fo'ks"k lanHkZ esa -çKk] 

if=dk- dk'kh fgUnwfo'ofo|ky;]okjk.klh- 

5- yfyr dyk vdkneh- 2006- ledkyhu dyk- i‚Vjh vad 30- ubZ fnYyh- 

6- xqIr] M‚å ºzn;- 2019- ns'kt dyk- jktLFkku fgUnh xzaFk vdkneh 

7- ekxks] çk.k ukFk- 2006- Hkkjr dh ledkyhu dyk ,d ifjçs{;-jk"Vªh; iqLrd U;kl] Hkkjr- 

8. Interviews with Local Artisans from Nizamabad (Azamgarh) – Conducted in January 2025. 

9. https://images.app.goo.gl/MAiGP 

10. https://pin.it/fF25lowSQ 

https://images.app.goo.gl/MAiGP
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कुमाऊँ के्षत्र के पारांपररक दरवाजों की लोक कला: एक कलात्मक अध्ययन आधनुनक सांदभभ 
में                                 

   हदवाकर नारायण मसांि बबष्ट                                                 

   पी-एच.डी. शोधार्थी, चचत्रकला ववभाग, लशलत कला सांकाय,         

                        स्वामी वववेकानांद सुभाती ववश्वववद्यालय, मेिठ, उत्ति प्रदेश, भाित। 
[diwakerbisht7@gmail.com] सांपकभ : +91-6397863727 

पररिय 

उत्तिाखांड के कुमाऊाँ  अांचल में पािांपरिक दिवाज़ों की सजावट, उनकी कर्था औि िनावट को एक अनोखी साांस्कृततक धिोिि के रूप 

में पिचाना जाता िै।  यिााँ इन्िें स्र्थानीय िोलचाल में “शलखाई” किा जाता िै, जो लकड़ी पि की जाने वाली सूक्ष्म औि जहटल 

नक्काशी की ववशेष कला िै। यि कला केवल अलांकिण तक सीशमत निीां ििती, िजल्क लोकजीवन, धाशमयक आस्र्थाओां, सामाजजक 

पिांपिाओां, मांहदि स्र्थापत्य औि प्राकृततक परिवेश से लोगों के गििे जुड़ाव को भी दशायती िै। 

 
चचत्र सांख्या 1: कुमाऊाँ  क्षेत्र के पािांपरिक दिवाज़े की नक्काशीदाि कलाकृतत, अल्मोड़ा-चौखुहटया 

 
इस क्षेत्र की भौगोशलक सांिचना, ठांडी जलवायु, स्र्थानीय जीवनशैली औि मान्यताओां ने इस कला के स्वरूप औि 
शैली को आकाि हदया िै। दिवाज़ों के तनमायण में प्रयुक्त लकडड़यााँ—अखिोट औि देवदाि—स्र्थानीय परिजस्र्थततयों के 
अनुरूप मजिूत औि हटकाऊ िोती र्थीां, जजससे व ेवषों तक सुिक्षक्षत िि सकें । इन पि अांककत देवी-देवताओां की 
आकृततयााँ, पुष्प-लताएाँ, िेल-िूटे औि ज्याशमतीय पैटनय केवल सजावट के शलए निीां, िजल्क घि की मांगलकामना औि 
पववत्रता के प्रतीक माने जात े रे्थ। पुिाने समय में इनके आकाि औि सांिचना का तनधायिण मौसम को ध्यान में 
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िखकि ककया जाता र्था—दिवाज़े अपेक्षाकृत छोटे औि मजिूत िनाए जात ेरे्थ ताकक भीति की गमी िनी ििे औि 
ठांडी िवाओां का प्रवेश न िो। इस तिि यि कला न केवल स्र्थापत्य का हिस्सा र्थी, िजल्क जीवन की व्याविारिक 
समझ औि सौंदयय-िोध का सांगम भी र्थी। 
 
कुमाऊाँ  में शलखाई कला के उदाििण केवल घिों में िी निीां, िजल्क मांहदिों, नौलों, ककलों औि धमयशालाओां में भी शमलत ेिैं, जजससे 

इसका साांस्कृततक मित्व पीढी दि पीढी िना ििा। आधुतनक युग में, जिााँ शििीकिण ने पािांपरिक स्वरूपों को प्रभाववत ककया िै, 

विीां िेरिटेज िोटल, ग्रामीण पययटन औि साांस्कृततक सांिक्षण की पिल ने इस कला को पुनजीववत किन ेमें योगदान हदया िै। आज 

लोग इन दिवाज़ों को न केवल स्र्थापत्य तत्व के रूप में, िजल्क अपनी साांस्कृततक पिचान औि गौिव के प्रतीक के रूप में भी 
अपनात ेिैं। यि शोध कुमाऊाँ  के पािांपरिक दिवाज़ों की शलखाई कला के सौंदयय, तकनीकी ववशेषताओां, धाशमयक-साांस्कृततक मित्व 

औि िदलत ेसमय में इसके नए प्रयोगों का कलात्मक ववश्लेषण प्रस्तुत किता िै, ताकक यि वविासत आने वाली पीहढयों के शलए 

सुिक्षक्षत ििे औि समाज अपनी साांस्कृततक जड़ों से जुड़ा िि सके। 
मित्त्व और शोध का उद्देश्य 
1. शोध का मित्त्व 
कुमाऊाँ  क्षेत्र की पािांपरिक शलखाई कला केवल घिों को आकषयक िनाने के शलए ककया जाने वाला सजावटी शशल्प निीां िै, िजल्क 

यि कुमाऊाँ  की साांस्कृततक धिोिि, धाशमयक आस्र्था से जुड़ाव औि सामाजजक मूल्यों का प्रमाण भी िै। आधुतनकतावाद औि िदलती 
जीवनशैली की प्रववृत्तयों ने इस शलखाई कला के पािांपरिक स्वरूप को प्रभाववत ककया िै, जजसके परिणामस्वरूप यि कला धीिे-धीिे 

लुप्त िोती नज़ि आ ििी िै।                                                       1. साांस्कृनतक 

सांरक्षण – इस कला का व्यवजस्र्थत दस्तावेज़ीकिण औि अध्ययन, ताकक यि आने वाली पीहढयों तक सुिक्षक्षत िि सके। 
2. स्िानीय पििान और िौरव – शलखाई कला कुमाऊाँ  की ववशशष्ट साांस्कृततक पिचान का प्रतीक िै, जजसे पुनजीववत किना 
आवश्यक िै। 
3. कारीिरों का जीवनयापन – इसके पुनरुद्धाि से स्र्थानीय कािीगिों के शलए नए िोजगाि के अवसि उत्पन्न िो सकत ेिैं। 
4. पयभटन और आचिभक ववकास – िेरिटेज टूरिज़्म एवां साांस्कृततक पययटन में इस कला का उपयोग क्षेत्रीय अर्थयव्यवस्र्था को मज़िूत 

कि सकता िै। 
5. अकादममक योिदान – पािांपरिक लकड़ी नक्काशी औि लोक कला के शोध में यि अध्ययन एक सशक्त सांदभय िनेगा। 
2. शोध का उद्देश्य 
1. कुमाऊाँ  क्षेत्र के पािांपरिक दिवाज़ों की शलखाई कला का कलात्मक एवां साांस्कृततक ववश्लेषण किना।                                                                                 
2. इन दिवाज़ों में प्रयुक्त डडज़ाइन, रूपाांकन, प्रतीक एवां लकड़ी के प्रकाि की पिचान औि वगीकिण किना।                                                                             
3. पािांपरिक औि आधुतनक समय में शलखाई कला में आए परिवतयनों का तुलनात्मक अध्ययन किना। 
साहित्य समीक्षा 
पािांपरिक लकड़ी नक्काशी कला ‘शलखाई’ पि ककया गया शोध मुख्यतः इसके साांस्कृततक मित्व, तकनीकी ववशशष्टताओां औि 

वतयमान सांकट पि कें हद्रत ििा िै।  वाजल्दया (2022) ने इसे गढवाल औि कुमाऊाँ  क्षेत्रों की साांस्कृततक स्मतृत का एक जीवांत प्रतीक 

िताया िै, औि ग्रामीण सामाजजक‑आचर्थयक सांिचना में आए परिवतयनों के कािण इसके क्षिण का ववश्लेषण प्रस्तुत ककया िै। 
 

एशशया इनसीएच एवां क्राफ्ट रिवाइवल रस्ट (n.d.) के अनुसाि, ‘शलखाई’ केवल सजावटी कला निीां िजल्क पािांपरिक स्र्थापत्य का 
अशभन्न हिस्सा ििी िै, ववशेषकि दिवाजों औि णखड़ककयों के फे्रम में पुष्प, पक्षी औि ज्याशमतीय रूपाांकनों के सार्थ। इसमें 



54 
 
 

वपर्थौिागढ के मुनस्यािी को इस शशल्प का प्रमुख कें द्र िताया गया िै औि लकड़ी की कमी तर्था लागत वदृ्चध जैसी वतयमान 

चुनौततयों को िेखाांककत ककया गया िै। 
 

सौिभ (2022) ने Essence of Kumaun में इसके तकनीकी पिलुओां—जैसे लकड़ी के प्रकाि (सल, अखिोट, तून), ववशशष्ट नीला 
िांग, औि डडज़ाइन सांिचनाएाँ—का ववस्ततृ दस्तावेजीकिण ककया िै। यि तकनीकी फोकस वाजल्दया (2022) औि एशशया 
इनसीएच की साांस्कृततक‑ ऐततिाशसक दृजष्ट को पूिक किता िै। 
 

एहटक आककय टेक्ट्स (n.d.) ने अनुभवात्मक दृजष्टकोण से पूजा औि ताांबत्रक रूपाांकनों का वणयन ककया िै, तर्था वरिष्ठ शशल्पकाि 
गांगा िाम के कायय को िेखाांककत ककया िै, जजन्िें कुमाऊाँ  में ‘शलखाई’ के अांततम प्रमुख प्रतततनचधयों में से एक माना जाता िै। 
 

ववककपीडडया (n.d.) ने इस ववषय का सांक्षक्षप्त ककां तु व्यापक अवलोकन प्रस्तुत ककया िै, जजसमें ऐततिाशसक प्रसाि, पािांपरिक 

रूपाांकनों औि आधुतनक चुनौततयों—ववशेषकि शििीकिण औि औद्योचगक प्रततस्पधाय—का उल्लेख िै। 
 

िाांडा एवां जैन (2000) ने अपनी पुस्तक Wood Handicraft: A Study of its Origins and Development in Saharanpur 

में लकड़ी िस्तकला की उत्पवत्त औि ववकास का ऐततिाशसक अध्ययन प्रस्तुत ककया िै, जो ‘शलखाई’ के व्यापक सांदभय को समझने 

में सिायक िै। 
 

िाांडा (2006) की पुस्तक Woodcarving in the Himalayan Region हिमालयी क्षेत्र में लकड़ी नक्काशी की ववववध शैशलयों, 
रूपाांकनों औि तकनीकों का गिन ववश्लेषण किती िै। यि ‘शलखाई’ जैसी क्षेत्रीय पिांपिाओां को समझने का मित्वपूणय आधाि िै। 
 

चांचानी (2019) की पुस्तक Mountain Temples and Temple Mountains: Architecture, Religion, and Nature in 

the Central Himalayas* मध्य हिमालय की मांहदि वास्तुकला औि धाशमयक प्रतीकों का ववश्लेषण प्रस्तुत किती िै, जो ‘शलखाई’ 

जैसी शशल्पकला की साांस्कृततक पषृ्ठभूशम को स्पष्ट किती िै। 
 

नांदिुी (2018) का लेख “Graphic narratives from the hills: a wood‑ carving tradition in Uttarakhand, India” 

मौणखक पिांपिाओां औि चचत्रात्मक कर्थाओां के माध्यम से इस शशल्प का सामाजजक-साांस्कृततक मित्व उजागि किता िै। 
 

अनुसांधान पद्धनत  

इस शोध का उद्देश्य कुमाऊाँ  क्षते्र के पािांपरिक दिवाजों की ‘शलखाई’ कला का कलात्मक एवां साांस्कृततक ववश्लेषण किना िै, ववशेष 

रूप से आधुतनक सांदभय में इसके प्रयोग औि सांिक्षण की सांभावनाओां को समझना। इसके शलए एक गुणात्मक शोध दृजष्टकोण 

अपनाया गया, जजसमें वणयनात्मक औि ववश्लेषणात्मक दोनों पद्धततयों का सांयोजन ककया गया। 
 

1. अध्ययन क्षेत्र का ियन 

शोध के अांतगयत अल्मोड़ा जजलों के कुछ चयतनत गााँवों का सवेक्षण ककया गया, जिााँ पािांपरिक लकड़ी के दिवाजों के उत्कृष्ट 

उदाििण आज भी सांिक्षक्षत िैं। चयन का आधाि र्था—दिवाजों की प्राचीनता, नक्काशी की जहटलता, औि धाशमयक-साांस्कृततक 

मित्व। 
2. डटेा सांग्रिण ववचध 

मैदानी सवेक्षण: चयतनत स्र्थलों का प्रत्यक्ष अवलोकन ककया गया, जजसमें दिवाजों की सांिचना, नक्काशी, प्रतीक औि तनमायण 

सामग्री का ववस्ततृ दस्तावेजीकिण ककया गया। 
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फोटोग्राफफक डॉतयूमेंटेशन: उच्च-गुणवत्ता वाले कैमिे से दिवाजों की नक्काशी,  प्रतीकों औि स्र्थापत्य ववविण की फोटो ली गईं, 

जजससे आगे के ववश्लेषण में सिूशलयत िो। 
                                 

साक्षात्कार: स्र्थानीय कािीगिों, औि ग्रामीण िुजुगों साक्षात्काि ककए गए। इससे ‘शलखाई’ कला की तकनीकी प्रकक्रयाओां, पािांपरिक 

प्रतीकों के अर्थय, औि समय के सार्थ आए परिवतयनों की जानकािी शमली। 
 

मैदानी अध्ययन के दौिान, ग्राम द्यािी (वपओिा, अल्मोड़ा) के मशल्पकार श्री लमलत से ववस्ततृ िातचीत की गई। उन्िोंने पािांपरिक 

‘मलखाई’ कला के तकनीकी औि साांस्कृततक पिलुओां पि अपने अनुभव साझा ककए। गााँव के अन्य िुज़ुगय तनवाशसयों से भी वातायलाप 

ककया गया, जजसमें उन्िोंने िताया कक कैसे यि कला पीढी दि पीढी घिों के मुख्य द्वाि औि चौखटों पि सांजोई जाती ििी िै। 
अध्ययन के दौिान कई पुिाने घिों औि उनके दिवाज़ों की उच्च गुणवत्ता वाली तस्वीिें ली गईं, जजनमें नक्काशीदाि चौखटें , 
पािांपरिक प्रतीक औि िांग सांयोजन स्पष्ट रूप से हदखाई देत ेिैं। इन फोटोग्राकफक दस्तावेज़ों ने न केवल शोध को प्रमाणणक आधाि 

प्रदान ककया, िजल्क मौणखक पिांपिाओां को दृश्य स्वरूप में दजय किने में भी मदद की। 
 

मैदानी सवेक्षण 

लशलत, ग्राम द्यािी (वपओिा, अल्मोड़ा) – ‘शलखाई’ कला के जीववत धिोिि कुमाऊाँ  क्षेत्र की पािांपरिक ‘शलखाई’ कला आज ववलुजप्त 

के कगाि पि िै। इस सांदभय में, ग्राम द्यािी (वपओिा, अल्मोड़ा) के तनवासी लशलत का नाम ववशेष मित्व िखता िै, जजन्िें उनकी पीढी 
के अांततम जीववत ‘शलखाई’ कलाकािों में चगना जाता िै। यि कला लशलत के जीवन का अशभन्न हिस्सा िै, जजसे उन्िोंने गुरु-शशष्य 

पिांपिा में स्वगीय गांगािाम से सीखा। गांगािाम स्वयां एक कुशल शशल्पकाि रे्थ, जजन्िोंने पािांपरिक डडज़ाइनों की िािीककयााँ उन्िें  
शसखाईं। 

 
चचत्र 2: कुमाऊाँ  क्षेत्र के शशल्पी लशलत द्वािा पािांपरिक ‘शलखाई’ कला में दिवाज़ों की नक्काशी की  
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ववमभन्न अवस्िाए ँऔर बारीक डडजाइन 

साक्षात्काि के दौिान लशलत ने िताया कक उन्िोंने िचपन में िी पढाई छोड़ दी र्थी औि जीवन-यापन के शलए 

छोटे-मोटे कायय ककए। ककां तु ‘शलखाई’ कला का कौशल उनमें जन्मजात र्था, जजस ेउन्िोंने समय औि अभ्यास 

के सार्थ तनखािा। आज व ेदिवाज़ों, णखड़ककयों औि छज्जों पि पािांपरिक नक्काशी किने में दक्ष िैं औि प्रत्येक 

कृतत में अपनी साांस्कृततक आस्र्था औि कलात्मक दृजष्ट का समावेश किते िैं। 
 

लशलत का मानना िै कक यि कला केवल सजावट का माध्यम निीां िै, िजल्क कुमाऊाँ  की साांस्कृततक पिचान, 

धाशमयक प्रतीकों औि सामाजजक मूल्यों का सांवािक िै। व ेिताते िैं कक आज की पीढी प्रायः आधतुनक औि तेज़ 

तनमायण वाली शैशलयों को प्रार्थशमकता देती िै, जजसस ेपािांपरिक डडज़ाइनों की माांग कम िो ििी िै। जि कोई 

ग्रािक उनसे पािांपरिक स्वरूप से िटकि डडज़ाइन िनान ेका आग्रि किता िै, तो वे ववनम्रता स ेसमझाते िैं कक 

इस कला की आत्मा उसके मौशलक पैटनय औि साांस्कृततक अर्थों में िसती िै। 
 

उनके अनुसाि, ‘शलखाई’ कला में समय, श्रम औि िािीकी की आवश्यकता िोती िै, औि यिी उसकी ववशशष्टता 
िै। इस कला को उन्िोंने न केवल अपन ेजीवन का उद्देश्य िनाया िै, िजल्क इसे अपने अजस्तत्व का हिस्सा 
माना िै। लशलत जैस ेशशजल्पयों का अनुभव औि दृजष्टकोण यि दशायता िै कक यहद ‘शलखाई’ कला को आने 
वाली पीहढयों तक सांिक्षक्षत िखना िै, तो उसके पािांपरिक स्वरूप औि तकनीकी ववचधयों का सम्मान आवश्यक 

िै। 
डटेा ववश्लेषण ववचध 

सांग्रहित जानकािी का ववषयगत ववश्लेषण ककया गया। इसमें नक्काशी के रूपाांकन, साांस्कृततक प्रतीकों, औि 

स्र्थापजत्यक ववशषेताओां को प्रमखु ववषयों के रूप में पिचाना गया, तर्था इनके ऐततिाशसक, सामाजजक औि आधुतनक 

सांदभय में तलुनात्मक अध्ययन ककए गए। 
 

 
चचत्र सांख्या 3: कुमाऊाँ  क्षते्र के एक घि में पिुानी ‘शलखाई’कला (ऊपिी भाग) एवां आधतुनक नवीनीकिण (तनचला भाग) 

का अांति 



57 
 
 

पररणाम 

अध्ययन के दौिान कुमाऊाँ  क्षेत्र के ववशभन्न स्र्थलों पि ककए गए फील्ड सवे, अवलोकन औि साक्षात्काि से तनम्नशलणखत प्रमुख 

तथ्य सामने आए— 

 

1. डडजाइन और पैटनभ 
- पािांपरिक दिवाज़ों में शलखाई कला के अांतगयत पुष्प, ज्याशमतीय आकृततयााँ, पौिाणणक चरित्र औि धाशमयक प्रतीक प्रमुख रूप से 

पाए गए। 
 

- डडज़ाइन में स्र्थानीय मान्यताओां का प्रभाव स्पष्ट िै, जैसे लक्ष्मी के पदचचन्ि, कलश, घांहटयााँ, ओम, स्वजस्तक औि सूयय प्रतीक। 
 

2. लकड़ी और ननमाभण तकनीक 
- दिवाज़ों के तनमायण में मुख्यतः अखिोट औि देवदाि की लकड़ी का प्रयोग िुआ, जो स्र्थानीय जलवायु के अनुकूल औि हटकाऊ 

िोती िै। 
- लकड़ी की सति को पिले समतल ककया जाता र्था, कफि छेनी, िांदा औि िािीक नक्काशी औज़ािों से डडज़ाइन उकेिे जात ेरे्थ। 

 

चचत्र 4: पािांपरिक औज़ािों के सार्थ कािीगि 

3. सांरिना और माप 

- दिवाज़े अपेक्षाकृत छोटे औि मोटे िनाए जात े रे्थ ताकक घि के भीति गमी िनी ििे। 
- चौखट, डाट औि पल्लों में अलग-अलग स्ति की नक्काशी िोती र्थी, जजससे दिवाज़े को गििाई औि बत्र-आयामी प्रभाव शमलता 
र्था। 
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     चचत्र 5: चौखट औि पल्लों में की गई गििी नक्काशी 
 

4. रांि और सजावट 

- कुछ क्षेत्रों में दिवाज़ों पि प्राकृततक िांग, ववशेषकि नीला औि लाल, प्रयोग ककए गए। नीले िांग का प्रयोग न केवल सौंदयय िढाने 

के शलए, िजल्क लकड़ी को कीटों से सुिक्षक्षत िखने के उद्देश्य से भी ककया जाता र्था 
- धातु के कील, ककवाड़ औि ित्रे्थ भी सजावटी पैटनय के सार्थ िनाए जात ेरे्थ। 
 

 

चचत्र  6: नीले िांग से सजा पािांपरिक दिवाज़ा 
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कुमाऊँ की ‘मलखाई’ कला की ववशषेताए ँ

• 'शलखाई' का सामान्य अर्थय 'शलखना' िै, ककां तु यिााँ यि शब्द लकड़ी पि की जाने वाली सूक्ष्म नक्काशी के शलए प्रयुक्त िोता िै िै 

"शलखना", पिांतु यिााँ इसका अर्थय िै लकड़ी पि नक्काशी किना िै। 
• यि नक्काशी आमतौि पि घि के मुख्य द्वाि, णखड़ककयों, छज्जों औि मांहदिों में की जाती िै। 
• इस कला में आमतौि पि अखिोट, तून, चीड़ औि देवदाि जैसी लकडड़यों का उपयोग ककया जाता िै, जो अपनी मजिूती औि 

हटकाऊपन के शलए प्रशसद्ध िैं। 
• नक्काशी में हदखने वाले प्रमुख रूपाांकन—स्वजस्तक, पुष्प, पवत्तयााँ, देवी-देवताओां के पदचचह्न, नाग या सूयय-चांद्र प्रतीक। 
• यि शैली धाशमयक ववश्वासों, पारिवारिक कुल-चचन्ि औि स्र्थानीय प्रतीकों को समाहित किती िै। 
 

 कुमाऊँनी मशल्पकला में दरवाजों का सौंदयभ और प्रतीकात्मक मित्व  

यि चचत्र कुमाऊाँ नी पािांपरिक द्वािों की जहटल अलांकिण औि िांग सांयोजन की सुांदिता को दशायता िै। छज्जा, लता-पट्टी, पुष्प 

औि पत्ती की आकृतत से सजी मेििाि की चौखट, तोत ेके आकाि के ब्रैकेट, ककनािों औि आधाि पट्टी पि जड़ाऊ कायय - ये सभी न 

केवल वास्तुकला को आकषयक िनात ेिैं, िजल्क साांस्कृततक औि धाशमयक प्रतीकों को भी जीवांत अशभव्यजक्त देत ेिैं। लाल, ििा, 
नीला औि पीला जैसे चटख िांग समदृ्चध, उवयिता औि शुभता के प्रतीक िैं, जो इस शशल्प को केवल एक सजावटी तत्व न मानकि 

एक जीवांत साांस्कृततक वविासत के रूप में स्र्थावपत कित ेिैं। 
 

 
चचत्र 7: कुमाऊाँ नी शशल्पकला में दिवाज़ों का सौंदयय औि प्रतीकात्मक मित्व 
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 ऐपण कला और पारांपररक दरवाजों का सांबांध 

पािांपरिक रूप से आाँगन औि दीवािों पि िची जाने वाली 
ऐपण कला का इस्तमेाल दिवाज़ों औि णखड़ककयों को 
सजाने में भी ककया जाता ििा िै—खासकि त्योिािों, 
शाहदयों औि पजूा के मौकों पि। पािांपरिक कुमाऊाँ नी घिों 
में ऐपण के मखु्य रूप लक्ष्मी चौकी, शशवचिण चौकी, 
नवदगुाय चौकी आहद चौखटों पि औि उसके आसपास 

िनाए जात ेर्थे, ताकक प्रवेश द्वाि न शसफ़य  वास्तकुला का 
हिस्सा िने, िजल्क धाशमयक औि साांस्कृततक शभुता का 
वािक भी िने। यि पिांपिा आज भी कई ग्रामीण इलाकों में 
जीववत िै, औि चचत्र में हदखाई गई सजावट इस 

साांस्कृततक वविासत का प्रत्यक्ष प्रततबि ांि िै।       
 

चचत्र  8: कुमाऊाँ नी पािांपरिक दिवाज़ ेकी ‘शलखाई’ नक्काशी एवां चौखट पि िचचत ऐपण अलांकिण का सांगम 

 

आधनुनक प्रयोि और नवािार 

 वतयमान समय में, पािांपरिक दिवाज़ों की इस शैली को िोमस्टे, िेरिटेज रिसॉट्यस, र्थीम-आधारित िेस्टोिेंट औि आटय गैलिी में 
सुांदिता औि साांस्कृततक पिचान के प्रतीक के रूप में ककया जा ििा िै। कभी-कभी, लकड़ी के िजाय, धातु या सीमेंट के साांचों का 
उपयोग किके नक्काशी की नकल की जाती िै, ताकक आधुतनक तनमायण में भी पािांपरिक रूप ििकिाि ििे। यि िढती मााँग स्र्थानीय 

कािीगिों को नया िोज़गाि प्रदान कि ििी िै, जजससे यि पािांपरिक कला एक िाि कफि अपने नए रूप में लोगों के िीच जीवांत औि 

लोकवप्रय िो ििी िै। 
 

सांरक्षण और िनुौनतयाँ 
• यि कला अि लगभग लुप्तप्राय िै—नई पीढी में इसकी जानकािी औि रुचच कम िो ििी िै। 
• लकड़ी की लागत, समय, औि डडज़ाइन की िािीकी के कािण यि कायय कहठन औि मिाँगा िो गया िै। 
• सांिक्षण के शलए सिकाि औि साांस्कृततक सांस्र्थानों को सियोग किना चाहिए—स्र्थानीय प्रशशक्षण कें द्र, डडजज़टल डॉक्यूमेंटेशन, 

सांग्रिालय आहद के माध्यम से। 
 

ननष्कषभ  
कुमाऊाँ  क्षेत्र की शलखाई कला केवल स्र्थापत्य सजावट का माध्यम निीां, िजल्क एक जीवांत साांस्कृततक धिोिि िै, जो लोक जीवन, 

धाशमयक आस्र्था औि पयायविणीय अनुकूलन का अद्ववतीय सांगम प्रस्तुत किती िै। अध्ययन से यि स्पष्ट िुआ कक पािांपरिक 

दिवाज़ों के डडज़ाइन, प्रतीक औि िांग योजनाएाँ न केवल सौंदययिोध का परिचायक िैं, िजल्क घि की शुभता, सुिक्षा औि साांस्कृततक 

पिचान से भी गििाई से जुड़ी िुई िैं। 
वतयमान समय में, यद्यवप शििीकिण औि आधुतनक तनमायण तकनीकों ने इस कला को प्रभाववत ककया िै, कफि भी िेरिटेज भवनों, 
िोमस्टे औि पययटन स्र्थलों में इसके पुनप्रययोग ने इसे नई प्रासांचगकता दी िै। यि जस्र्थतत स्र्थानीय कािीगिों के शलए आचर्थयक अवसि 

औि साांस्कृततक पुनरुत्र्थान दोनों का मागय प्रशस्त किती िै। 
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इस शोध से यि तनष्कषय तनकलता िै कक यहद इस पािांपरिक शशल्प को सांिक्षक्षत किन ेके शलए स्र्थानीय समुदाय, सिकािी सांस्र्थान 

औि पययटन उद्योग शमलकि प्रयास किें, तो यि कला न केवल आने वाली पीहढयों तक सुिक्षक्षत ििेगी, िजल्क क्षेत्र की साांस्कृततक 

पिचान को भी सशक्त िनाएगी। 
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प्रािीन भारतीय ववज्ञान और आधनुनक वजै्ञाननक परांपरा 
शाांनत कुमार स्याल,  

गााँव व डाक : पांडोगा, जजला: ऊना (हिमाचल प्रदेश) – 177207 

मोिाइल : 9868906387, email : sayal1953@gmail.com  

 

प्रािीन काल    

मानव इततिास का वि काल िै जो प्रािांशभक सभ्यताओां से लेकि मध्य यगु की शुरुआत तक 
फैला िुआ िै। भाित के सांदभय में, प्राचीन इततिास में शसांध ुघाटी सभ्यता, वैहदक काल, मौयय 
साम्राज्य औि गुप्त साम्राज्य जैसे मित्वपूणय काल शाशमल िैं।  
 

शसांध ुघाटी सभ्यता : लगभग 3300-1700 ईसा पूवय भाित की पिली नगिीय सभ्यता र्थी, जो 
शसांध ुऔि घग्गि-िकिा नदी घाहटयों में ववकशसत िुई र्थी। इस सभ्यता की खदुाई से प्राप्त 
शििों, जैसे मोिनजोदड़ो औि िड़प्पा, में सुतनयोजजत सड़कें , पक्की इमाितें, औि उन्नत जल 
तनकासी प्रणाली पाई गई िै।  
 

वैहदक काल : लगभग 1500-600 ईसा पूवय) वेदों की िचना का काल िै, जो हिांदओुां के पववत्र ग्रांर्थ 
िैं। वैहदक साहित्य में सामाजजक सांिचना, धाशमयक प्रर्थाओां औि दाशयतनक ववचािों के िािे में 
जानकािी शमलती िै।  
मौयभ साम्राज्य : लगभग 322-185 ईसा पूवय चांद्रगुप्त मौयय ने मगध में मौयय साम्राज्य की स्र्थापना 
की, जो भाित का पिला मिान साम्राज्य र्था। मौयय साम्राज्य अपने प्रशासतनक व्यवस्र्था, कला, 
औि वास्तुकला के शलए जाना जाता िै।  
िुप्त साम्राज्य : लगभग 320-550 ईस्वी को भाित का स्वणय युग माना जाता िै, जि कला, 
साहित्य, ववज्ञान औि गणणत में अभूतपूवय ववकास िुआ। इस काल में आययभट्ट, विािशमहिि औि 
काशलदास जैसे मिान ववद्वान िुए। गुप्त काल में मांहदिों, मूततययों औि चचत्रकला का ववकास 
िुआ।  
भारत  

‘भाित’ शब्द दो शब्दों ‘भा+ित’ से शमलकि िना िै| ‘भा’ का शाजब्दक अर्थय ‘प्रकाश’ तर्था ‘ित’ का 
अर्थय ‘सांलग्न’ िै| अतः जो सदैव अपने ज्ञान रूपी प्रकाश को चािों हदशाओां में फै़लाने में सांलग्न 
िै, विी भाित िै|  

ववज्ञान  

‘ज्ञान’ वो प्रकक्रया िोता िै जो ककसी मनुष्य को उसके जीवन में उसे योग्य िनाने के काम आता 
िै। ज्ञान का उद्देश्य मनुष्य को सार्थयक जीवन देने िेतु योग्य िनाना िै। ज्ञान के बिना मनुष्य 
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समर्थय निीां िन पाता। ज्ञान शशक्षा के रूप में प्राप्त ककया जाता िै अर्थवा जीवन के व्याविारिक 
अनुभवों से भी ज्ञान प्राप्त िोता िै। ज्ञान लोगों के भौततक तर्था िौद्चधक सामाजजक कक्रयाकलाप 
की उपज, सांकेतों के रूप में जगत के वस्तुतनष्ठ गणुों औि सांिांधों, प्राकृततक औि मानवीय तत्त्वों 
के िािे में ववचािों की अशभव्यजक्त िै। 
प्रािीन भारतीय ज्ञान  

प्राचीन भाितीय ज्ञान-ववज्ञान की गौिवमयी पिांपिा समस्त जगत ्को आलोककत किने वाली िै। 
सांस्कृत भाषा में ज्ञान-ववज्ञान की मिती शांखला िै जो वतयमान वैज्ञातनक जगत ्के शलए कौतूिल 
का ववषय िी िै। भाितीय ज्ञान पिांपिा का मित्व ििुत ज़्यादा िै| यि दतुनया की सिसे पुिानी 
ज्ञान पिांपिाओां में से एक िै. यि पिांपिा समदृ्ध औि ववववधतापूणय िै| इसमें ज्ञान औि ववज्ञान, 

लौककक औि पािलौककक, कमय औि धमय, औि भोग औि त्याग का अद्भुत समन्वय िै| 
 

भाितीय ज्ञान पिम्पिा के अांतगयत प्राचीन ज्ञान पीढी-दि-पीढी गुरुकुलों के रूप में पारित ककया 
गया िै | इसी ज्ञान-गरिमा से ववभूवषत भाित के तक्षशशला, नालांदा, ववक्रमशशला, िल्लभी, 
उज्जतयनी एवां काशी आहद ववश्व ववख्यात शशक्षा एवां शोध के ;प्रमुख कें द्र रे्थ| इन ववद्या केन्द्रों 
में देश-ववदेश के ववद्यार्थी आते रे्थ औि सवयप्रर्थम आजत्मकानुशासन का िी पाठ पढते रे्थ|  

 

भाितीय ज्ञान सहदयों से चला आ ििा िै, जजसमे वेदों का िड़ा योगदान ििा िै, वेद भाितीय 
सभ्यता के सिसे पुिाने ग्रांर्थ िैं, जजनमें ज्ञान के कई आयामों का वणयन शमलता िै। ऋग्वेद, 

यजुवेद, सामवेद औि अर्थवयवेद में प्राकृततक ववज्ञान, चचककत्सा औि गणणत के शसद्धाांतों का वणयन 
शमलता िै। उपतनषद, जो वेदों के िी हिस्से िैं, भाितीय दशयन का कें द्र बिांद ुमाने जाते िैं। 
 

भाितीय सांस्कृतत औि सभ्यता ने सहदयों से ववज्ञान, गणणत, खगोल, चचककत्सा, आयुवेद औि दशयन 
जैसे अनेक क्षेत्रों में अद्ववतीय योगदान हदया िै। भाितीय मनीवषयों ने अपने गिन चचांतन औि 
अनुसांधान से न केवल अपने देश में िजल्क वैजश्वक स्ति पि भी ववज्ञान औि ज्ञान के क्षेत्र में 
मित्त्वपूणय स्र्थान िाशसल ककया।  
 

खिोल ववज्ञान : यि ववज्ञान भाित में िी ववकशसत िुआ । प्रशसद्ध जमयन खगोलववज्ञानी 
कोपितनकस से लगभग 1000 वषय पूवय आययभट्ट ने पथृ्वी की गोल आकृतत औि इसके अपनी 
धिुी पि घूमने की पुजष्ट कि दी र्थी । पााँचवीां शताब्दी में आययभट्ट ने सवयप्रर्थम लोगों को िताया 
कक पथृ्वी गोल िै औि यि अपनी धिुी पि चक्कि लगाती िै। उन्िोंने पथृ्वी के आकाि, गतत 
औि परिचध का अनुमान भी लगाया र्था। आययभट्ट ने सूयय औि चांद्र ग्रिण के सिी कािणों का 
पता लगाया । उनके अनुसाि चांद्रमा औि पथृ्वी की पिछाई पड़ने से ग्रिण लगता िै। चांद्रमा में 
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अपना प्रकाश निीां िै, वि सूयय के प्रकाश से प्रकाशशत िै । इसी तिि आइजक न्यूटन से 1000 
वषय पूवय िी ब्रह्मगुप्त ने पथृ्वी के गुरुत्वाकषयण शसदधाांत की पुजष्ट कि दी र्थी । छठी शताब्दी 
में विािशमहिि नाम के खगोल वैज्ञातनक िुए। ववज्ञान के इततिास में वे प्रर्थम व्यजक्त रे्थ, जजन्िोंन े
किा कक कोई ऐसी शजक्त िै, जो वस्तुओां को धिातल से िााँधे िखती िै। आज इसी शजक्त को 
गुरुत्वाकषयण कित ेिैं। इसके िाद भाितीय खगोल ववज्ञान में ब्रह्मगुप्त का भी काफ़ी मित्त्वपूणय 
योगदान िै। इनका काययकाल सातवीां शताब्दी से माना जाता िै। व े खगोल ववज्ञान सांिांध 
गणनाओां में सांभवतः िीजगणणत का प्रयोग किने वाले भाित के सिसे पिले मिान गणणतज्ञ रे्थ 
।  

 

िणणत : मध्ययुगीन भाितीय गणणतज्ञों, जैसे ब्रह्मगुप्त (सातवीां शताब्दी), मिावीि (नवीां शताब्दी) 
औि भास्कि (िाििवीां शताब्दी) ने ऐसी कई खोजे कीां, जजनसे पुनजायगिण काल या उसके िाद 
तक भी यूिोप अपरिचचत र्था। इसमें कोई मतभेद निीां कक भाित में गणणत की उच्चकोहट की 
पिांपिा र्थी । 
 

अांकिणणत : वैहदककालीन भाितीय अांकों औि सांख्याओां का उपयोग कित ेरे्थ । वैहदक युग के 
एक ऋवष मेघाततचर्थ 10 तक की िड़ी सांख्याओां से परिचचत रे्थ । वे अपनी गणनाओां में दस औि 
इसके गुणकों का उपयोग किते रे्थ |  

ज्याशमतत : ज्याशमतत का ज्ञान िड़प्पाकालीन सांस्कृतत के लोगों को भी र्था। ईंटों की आकृतत, 

भवनों की आकृतत, सड़कों का समकोण पि काटना इस िात का द्योतक िै कक उस काल के 
लोगों को ज्याशमतत का ज्ञान र्था । वैहदक काल में आयय यज्ञ की वेहदयों को िनाने के शलए 
ज्याशमतत के ज्ञान का उपयोग किते रे्थ ।  

 

बत्रकोणममनत : बत्रकोणशमतत के क्षेत्र में भाितीयों न ेजो काम ककया, वि अनपुमेय औि मौशलक 
िै। इन्िोंने ज्या, कोहटज्या ऑफ़ उत्क्रमाज्या का आववष्काि ककया।  
िीजगणणत : भाितीयों न ेिीजगणणत में भी िड़ी दक्षता प्राप्त की र्थी| आययभट्ट, ब्रह्मगुप्त, 
भास्किाचायय, श्रीधिाचायय आहद प्रशसद्ध गणणतज्ञ रे्थ।  

 

चिफकत्सा : भाित में चचककत्सा ववज्ञान की सुदीघय पिांपिा िै। चचककत्सा शास्त्र को वेद तुल्य 
सम्मान हदया गया िै। यिी कािण िै कक भाितीय चचककत्सा पद्धतत को आयुवेद की सांज्ञा से 
अशभतनहित ककया जाता िै। भाितीय चचककत्सा पद्धतत के ववषय में सवयप्रर्थम शलणखत ज्ञान 
‘अर्थवेद’ में शमलता िै।  
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िरक सांहिता : मिवषय चिक को काय चचककत्सा का प्रर्थम ग्रांर्थ शलखने का शे्रय हदया जाता िै। 
‘चिक सांहिता’ को औषधीय शास्त्र में आयुवेद पद्धतत का आधि माना जाता िै। आयुवेद का 
अर्थय िै ‘जीवन का शास्त्र’। 
 

सुश्रतु सांहिता : सुश्रतु िचचत यि ग्रांर्थ भाितीय शल्य चचककत्सा पद्धतत का ववश्वववख्यात ग्रांर्थ 
िै। इस सांहिता में सुश्रतु ने अपने से पिले के शल्य चचककत्सकों के ज्ञान औि अनुभवों को 
सांकशलत कि एक व्यवजस्र्थत रूप हदया िै। अपनी सांहिता में उन्िोंने शलखा िै कक चचककत्सा 
ववज्ञान के ववद्यार्थी मतृ शिीि के ववच्छेदन से अपने कायय में कुशल िनते िैं। सुश्रतु के अनुसाि 
शव ववच्छेदन एक प्रकक्रया िै। सुश्रतु ने शल्य चचककत्सा के शलए 101 उपकिणों की सूची भी दी 
िै।  

 

पशु चिफकत्सा : भाित में पशुचचककत्सा ववज्ञान भी काफ़ी ववकशसत र्था। घोड़ों, िाचर्थयों, गाय-िैलों 
की चचककत्सा से सांिांचधत अनेक ग्रांर्थ उपलब्ध िैं। शाशलिोत्र’ नामक पशु चचककत्सक के ‘िय 
आयुवेद’, ‘अश्व लक्षण शास्त्र’ तर्था ‘अश्व प्रशांसा’ नाम के तीन ग्रांर्थ उपलब्ध िैं। इनमें घोड़ों के 
िोगों औि उनके उपचाि के शलए औषचधयों का ववविण िै|  

 

भौनतकी : प्राचीन काल में भाित में अन्य ववज्ञानों के सार्थ-सार्थ भौततकी का भी प्रचलन र्था। 
कणाद ऋवष ने छठी शताब्दी ईसा पूवय िी इस िात को शसद्ध कि हदया र्था कक ववश्व का िि 
पदार्थय पिमाणुओां से शमलकि िना िै। उन्िोंन ेपिमाणुओां की सांिचना, प्रववृत्त तर्था प्रकािों की चचाय 
की िै। 
 

रसायन ववज्ञान : भाित में िसायन ववज्ञान की भी ििुत पुिानी पिांपिा िै। प्राचीन तर्था मध्य 
काल में सांस्कृत भाषा में शलणखत िसायन ववज्ञान के 44 ग्रांर्थ उपलब्ध िैं। नागाजुयन (दसवीां 
शताब्दी) ने िसायन ववज्ञान पि ‘िसित्नाकि’ नामक ग्रांर्थ शलखा िै। इस ग्रांर्थ में पािे के यौचगक 
िनाने के प्रयोग हदए गए िैं।  

 

धातु ववज्ञान : भाित में िड़प्पा कालीन सांस्कृतत के समय से िी अनेक धातुओां पड़ता िै। धातुओां 
के अयस्कों की खोज के शलए भू-ववज्ञान में दक्षता अतनवायय िै। अयस्कों से धातु तनकालने तर्था 
उन्िें शमचश्रत धातु िनाने के शलए िसायन ववज्ञान औि धातु ववज्ञान की दक्षता अपेक्षक्षत िै। 
भाित को प्राचीन काल से िी इन सभी ववज्ञानों में दक्षता प्राप्त िै।  

 

रत्न ववज्ञान : भाित का ित्न ववज्ञान भी उच्चकोहट का र्था। भाितीयों को वज्र (िीिा), मिफत, 

पद्मिाग, मुक्ता, मिानील, इांद्रनील, वैदयय, ग्रांर्थशस्य, चांद्रकाांत, सूययकाांत, स्फहटक, पुलक, ककें तन, 
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पुष्पिाग, ज्योततिस, िाज पट्ट, िाजमय, सौगांचधक, जांज, शांख, गोमेद, रुचधिाक्ष, भल्लातक धली, तर्थक, 

सीस, पीलू, प्रवाल, चगरिवज्र, भुजांगमणण, वज्रमणण, हिट्हटभ, वपांड़, भ्रामि, उत्पल आहद ित्नों का ज्ञान 
र्था। इन ित्नों को भूशम या जल से तनकालना, उन्िें आभूषणों में जड़ ेजान ेयोग्य िनाना, िमािे 
ववज्ञान औि अशभयांबत्रकी दोनों का िी कमाल र्था। िीिा सांसाि में कठोितम पदार्थय िै। इसे काटने 
के शलए उपकिण भी प्राचीन काल में भाितीयों ने ववकशसत ककए रे्थ। 

 

ववववध : इनके अततरिक्त जलयान तनमायण में मध्यकाल तक भाित यूिोप से आगे र्था। वस्त्र 
तनमायण में भाित ने असाधािण दक्षता प्राप्त की र्थी। शताजब्दयों पिले भाित में कपड़ ेिांगन ेके 
शलए 100 से अचधक वनस्पतत औि खतनजों से प्राप्त िांगों का उपयोग िोता र्था। ववज्ञान की 
अन्य अनेक शाखाओां में भाित की उच्चकोहट की उपलजब्धयााँ र्थीां।  

 

आधनुनक भारत की मौमलक वैज्ञाननक परांपरा 
इस पिांपिा के अांतगयत उन वैज्ञातनक खोजों को िखा जा सकता िै, जो भाित में जन्मे औि 
भाित में िी ििकि, यिीां के सांसाधनों से यिीां वैज्ञातनक खोजें कीां औि दतुनया के सामने शमसाल 
कायम की।  

 

ममचश्रत वैज्ञाननक परांपरा : आधतुनक ववश्व के ववशभन्न देशों में अलग-अलग स्ति पि वैज्ञातनक 
प्रयोग िोते ििे िैं, जजनमें से अचधकाांश प्रयोग औि अनुसांधान ऐसे िैं, जजन पि एक सार्थ कई 
देश काम कि ििे रे्थ। ऐसी दशा में कई खोजें शमचश्रत रूप में िुईं औि उनका अलग-अलग स्तिों 
पि ववकास िुआ।  

 

कां प्यूटि की खोज ककसी एक वैज्ञातनक अर्थवा देश ने अकेले निीां की, िजल्क इस पि एक सार्थ 
कई देशों में अलग-अलग स्तिों पि काम चलता ििा औि आज कां प्यूटि का जो वतयमान रूप िैं, 
वि ववशभन्न देशों की शमचश्रत वैज्ञातनक उपलजब्धयों का ववकशसत रूप िै। कां प्यूटि के क्षेत्र में 
भाित की उपलजब्धयााँ सिािनीय िैं। 
 

आज भाित कां प्यूटि सॉफ्टवेयि िनाने वाले दतुनया के कुछ चगने िुए अग्रणी देशों में से एक िै। 
कां प्यूटि आधतुनक ववश्व की एक ऐसी उपलजब्ध िै, जो समाज के िि क्षेत्र के शलए क्राांतत साबित 
िुआ िै चािे वि कृवष का क्षेत्र िो, उद्योग जगत िो, शशक्षा-जगत िो, वैज्ञातनक अनुसांधानों का 
काम िो अर्थवा घिेलू कामकाज। िि जगि कां प्यूटि सिायक शसद्ध िो ििा िै। इसकी खोज से 
िि क्षेत्र में सुववधाएाँ िढी िैं। पलक झपकते िी तमाम सूचनाएाँ दतुनया के कोने-कोने तक पिुाँचने 
लगी िैं औि सूचनाओां के आधाि पि तनत नए प्रयोगों के नए िास्ते भी खलुने लगे िैं। 
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इसी तिि चचककत्सा के क्षेत्र में कैट-स्कैनि, िक्षा ववज्ञान के क्षेत्र में शमसाइलें, िाडाि औि पिमाणु 
अस्त्र, सूचना जगत में उपग्रिों, परिविन के क्षेत्र में मोटि कािों व वायुयानों तर्था कृवष के क्षेत्र 
में िासायतनक उवयिकों औि कृवष उपकिणों का ववकास भी शमचश्रत वैज्ञातनक उपलजब्धयााँ िैं। 
भाित इन सभी क्षेत्रों में सिभागी िै। आज भाित न शसफय  दसूिे देशों से तकनीक लेकि अद्भुत 
कायय कि ििा िै िजल्क मौशलक स्ति पि भी अपना योगदान कि ििा िै। भाित िि प्रकाि से 
समाज के ववशभन्न क्षेत्रों में वैज्ञातनक ववकास में अग्रणी िै। 
 

ननष्कषभ 
भाितीय ज्ञान-ववज्ञान पिांपिा न केवल प्राचीन काल में िजल्क आज भी ववज्ञान, चचककत्सा, गणणत 
औि अन्य क्षेत्रों में अपनी प्रासांचगकता िनाए िुए िै। भाित के मनीवषयों औि वैज्ञातनकों का 
योगदान आने वाले समय में भी अमूल्य ििेगा। भाितीय ज्ञान की यि पिांपिा िि पीढी के शलए 
प्रेिणास्रोत िै। 
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ग्रामीण पररवेश में यवुा ववकास और सामाक्जक कौशल पर खेलों का प्रभाव 

डॉ.कवपल कुमार सािू 

                                                                                                                       सि प्राध्यापक 

                                                                                                                एकलव्य ववश्वववद्यालय 

दमोि, मध्य प्रदेश 

                                                    Email-kapilyoga@gmail.com 

पररिय 

ग्रामीण स्कूल के िच्चों की खेल भावना वास्तव में उन्िें  पढाई औि िाद के करियि को िढावा दे सकती िै। 
अध्ययनों से पता चलता िै कक जो छात्र खेल खेलते िैं उनके स्कूल छोड़ने की सांभावना कम िोती िै वि स्कूल 

औि पिीक्षाओां में भी िेिति प्रदशयन कित ेिैं सार्थ िी उनके कॉलेज जाने की सांभावना भी अचधक िोती िै यि 

लाभ स्नातक िोने पि िी समाप्त निीां िोत ेजो लोग स्कूल में खेल खेलते िैं वि आमतौि पि काम पि िेिति 

प्रदशयन किते िैं वि िि साल दसूिों की तुलना में ७%से ८% अचधक रुपए भी कमा सकते िैं। यि साबित किता 
िै कक दीघयकाशलन सफलता के शलए खेल ककतने मित्वपूणय िैं। 
 

खेल का युवा ववकास और सामाक्जक कौशल पर प्रभाव  

खेल िच्चों के ववकास में िड़ी भूशमका तनभाते िैं खासकि जि िात दोस्त िनाने औि सामाजजक कौशल की 
िो अध्ययनों से पता चलता िै कक खेल िच्चों औि युवाओां के शलए सकािात्मक िदलाव लाते िैं। खेल िच्चों 
को जीवन के ववशभन्न परिजस्र्थततयों से तनपटना सीखा सकत ेिैं व ेदसूिों के सार्थ शमलकि कायय किना भी 
सीख जाते िैं। प्रत्येक णखलाड़ी भावनात्मक रूप स ेववकशसत िोता िै, शािीरिक गततववचधयाां उनके मजस्तष्क 

में अच्छे िसायनों को जािी किके उन्िें  खशुी भी मिसूस किाती िैं। ककसी खेल का हिस्सा िनने से िच्चों का 
आत्मववश्वास िढ सकता िै आांशशक रूप स ेटीम औि कोच की वजि स ेटीमवकय  मित्वपूणय सामाजजक कौशल 

जैस ेशमलजुल कि ििना औि सिानुभूतत हदखाने को तनखािता िै यि कौशल उन्िें  जीवन भि सार्थ चलने वाले 

दोस्त िनाने में भी मदद किता िै जजससे वि मिसूस किते िैं कक वि ककसी के सार्थ जुड़ ेिुए िैं, खेल िच्चों को 
अनुशासन सीखता िै, उन्िें  तनयमों का पालन किना चाहिए औि कोच औि िेफिी जैस ेअचधकारियों की िात 

सुननी चाहिए। यि अनुशासन िच्चों को स्कूल में दी गयी शािीरिक शशक्षा में हदखाई देती िै। यि शशक्षा न 

केवल अनुशासन औि टीमवकय  सीखाती िै िजल्क दसूिों के प्रतत सिानुभूतत सियोग जजम्मेदािी की भावना 
को िढाती िै। यवुाओां पि खेलों का गििा प्रभाव िोता िै जो शसफय  शािीरिक स्वास्थ्य से किीां ज्यादा िोता िै वि 

युवाओां की समग्र ववकास में मदद किते िैं खेल खेलने के जरिए िच्च ेऐस ेकौशल सीखते िैं जो उनके पूिे 

जीवन में काम आते िैं, इनमें िेिति स्वास्थ्य स्कूल में अच्छा प्रदशयन किना दसूिों के सार्थ घुल शमलकि ििना 
औि खदु के िािे में अच्छा मिसूस किना िै। खेलों का हिस्सा िनन ेके कई फायदे िैं, यि 2021 तक के कई 

आकां ड़ो में केवल आधे से र्थोड़ ेज्यादा िच्चों न ेिी खेल खेला या सिक शलया िै।  

mailto:Email-kapilyoga@gmail.com
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खेल जीवन जीने का कौशल सीखाते िैं इनमें दसूिे स ेिात किना सार्थ शमलकि काम किना औि समय का 
प्रिांध किना शाशमल िै यि कौशल िच्चों को उनके भववष्य की सफलता के शलए ििुत िड़ा अांति पैदा किते िैं 
युवा खेलों में शाशमल सभी िच्चों के माता-वपता औि परिवाि एक िड़ी भूशमका तनभाते िैं वे युवा एर्थलीट को 
एक स ेअचधक तिीकों स ेववकशसत िोने में मदद किते िैं खेल के माध्यम स ेिच्च ेजो सीखते िैं उसका मूल्य 

खेल के मैदान से किीां आगे तक जाता िै यि उन्िें  आने वाले वषों में सीखने औि िढाने की उनकी यात्रा में 
सियोग किता िै खेलों से प्राप्त कौशल अच्छे भववष्य के शलए मित्वपूणय िै व ेिच्चों को चमकने औि सफल 

िोने का मौका देत ेिैं जजससे खेलों में िताया गया समय ििुत मित्वपूणय िो जाता िै लेककन खेल खेलने स े

कभी-कभी चोट लगने का खतिा िो सकता िै औि िि कोई इसमें शाशमल निीां िो सकता क्योंकक इसमें ििुत 

ज्यादा समय औि पैसा खचय िो सकता िै इन मुद्दों के िावजूद खेल खेलने की कई फायदे िैं जैस ेजीवन कौशल 

सीखना औि समुदाय का हिस्सा िनना यि सि आपको भावनात्मक रूप से िेिति मिसूस किाते िैं।  
खेल स ेलाभ  

1. समग्र ववकास - शािीरिक मानशसक औि सामाजजक कौशल ववकास युवाओां को जीवन में सफल िनने में   
मदद किता िै। 
2. जीवन कौशल - खेल िच्चों को टीमवकय , सांवाद किना, लक्ष्य की तनधायरित किना औि िेिति िना सीखन े

में मदद किते िैं। 
3. सामुदातयक भागीदािी- खेल खेलने से युवा अचधक सकक्रय िोते िैं औि अच्छे शमत्र िनाने में मदद शमलती 
िै। 
4. अनुशासन - अभ्यास, धयैय, तनयमों का पालन, कायय के परिणाम को शसखाते िैं। 
 

शारीररक मशक्षा के रूप में खेलों का मित्व  

ववद्यालय में सि-पाठ्यक्रम गततववचधयों को सजम्मशलत किना शािीरिक शशक्षा का िी एक भाग िै। जजसकी 
सिायता से छात्रों को सकक्रय एवां स्वस्र्थ िखने का प्रयास ककया जाता िै। शािीरिक शशक्षा द्वािा छात्र अपन े

समय का सदप्रयोग किना सीखते िैं। यि उनके चरित्र एवां व्यजक्तव को तनखािन ेका कायय किती िैं। यि उनके 

भीति व्याप्त कौशलों का ववकास किती िैं एवां उनमें तनपुणता लान ेका कायय किती िैं। यि शिीि स ेसम्िांचधत 

सभी समस्याओां का तनवािण किती िै। यि सांवेगात्मक रूप स ेछात्रों को सांतुशलत िखने की कला िै। इस शशक्षा 
के द्वािा छात्रों में अनुशासन एवां नैततक मूल्यों का ववकास ककया जाता िैं। यि छात्रों को मानशसक एवां 
िौद्चधक दक्षता प्रदान किने िेतु िेिद लाभदायक िै। स्वामी वववेकानन्द के अनुसाि-“भाित को आज भगवत 

गीता के सार्थ फुटिाल के मदैान की भी जरूित िै। 
 

“शािीरिक शशक्षा की न केवल वतयमान िजल्क भववष्य में भी मिान ् उपयोचगता िै। शािीरिक शशक्षा की 
आवश्यकता एवां मित्त्व पि िल देते िुए िोशयू ने किा िै, “यि शिीि का ठोस गठन िी िै जो मन का सिी औि 
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तनजश्चत सांचालन किता िै। “सैकें डिी एजुकेशन कमीशन भी शािीरिक शशक्षा की आवश्यकता एवां मित्त्व स े

परिचचत र्था उसने किा र्था कक, “देश के युवा का शािीरिक कल्याण िाज्य के मुख्य सिोकािों में से एक िोना 
चाहिए, औि जीवन की इस अवचध में शािीरिक कल्याण के सामान्य तनयमों से भागने के गांभीि परिणाम िो 
सकते िैं। “आधतुनक जीवन में तनरुद्योचगता, यांत्नवत जीवन औि कप्यूटिीकिण ने एक नये प्रकाि के मानव 

को पैदा ककया िै जो हदन में घांटो िैठत ेिैं। 21 वीां शताब्दी अांतरिक्ष औि तकनोलोजी की भीमकायता का यगु 

िै, जो गतत, शोि औि तनाव पैदा किन ेवाले कािको स ेपरिपूणय िै। िमािे समाज औि आचर्थयक व्यवस्र्था की 
माांग द्वािा पैदा ककये गये चचन्ता व दिाव औि िुद्चधवाद की ओि िमािा समपयण ववस्मयकािी िै। शििी 
जीवन शैली ने कई तनावों को पैदा ककया िै औि ये मानवता के शलए ववनाशकािी साबित िोंगे। 
 

आधतुनकता ने िमािे ऊपि अपरििायय प्रततकूल प्रभाव डाले िैं। पयायविण प्रदषूण, सांस्कृतत का ह्रास, सामाजजक 

ववघटन, धाशमयक असहिष्णुता आहद न ेपारिजस्र्थततक एवां सामाजजक सांतुलन को बिगाड़ हदया िै। आज मानव 

अजस्तत्व औि समायोजन सांकट का सामना कि ििा िै, जो अि से पिले कभी उसके सम्मुख निीां र्था। अपना 
अजस्तत्व िचाने औि इन सांकटों पि ववजय पाने के शलए व्यजक्त को सािस, तनभीकता, शािीरिक, मानशसक, 

भावनात्मक, सामाजजक औि िौद्चधक रूप में मजिूत िनाना िोगा। शािीरिक शशक्षा वि एजेंसी िै जो 
शािीरिक शशक्षा काययक्रम में व्यापकता व शभन्नता लाकि सामाजजक दातयत्वों को प्रभावी ढांग स ेतनभा ििी िै। 
 

शारीररक मशक्षा की आवश्यकता  
शािीरिक शशक्षा शब्द का प्रयोग शािीरिक कक्रयाओां के शलये ककया जाता ििा िै क्योकक शािीरिक शशक्षा 
पिमात्मा की सवोतम िचना मनुष्यों के शलये अत्यावश्यक िै। स्वस्र्थ शिीि में स्वस्र्थ मजस्तष्क तनवास किता 
िै। स्वस्र्थ शिीि कैसे ििे इस िेतु शािीरिक शशक्षा के ज्ञान की जानकािी प्रत्येक देश के शलये जरुिी िै। शािीरिक 

शशक्षा का कायय क्षेत्र व्यजक्तत्व का सम्पूणय ववकास किना िै। जे. ए. ववशलयम्स के अनुसाि “शािीरिक शशक्षा 
व्यजक्त को उन परिजस्र्थततयों में कुशल नेततृ्व प्रदान किता िै, जजसके द्वािा एक व्यजक्त शािीरिक रूप स े

स्वस्र्थ, मानशसक रूप से सजग तर्था सामाजजक जीवन में परिजस्र्थततयों के अनुरूप कायय कि सके। शािीरिक 

शशक्षा के अनेक आयाम िैं। यि शशक्षा का एक अशभन्न अांग िै औि कला, मानववकी औि सार्थ िी ववज्ञान स े

सांिांचधत िै। यि िायोमैकेतनक्स, मानव आांदोलन, प्रिांधन, प्रशशक्षण काययक्रम, णखलाडड़यों के शलए उनके खेल 

औि कायय अनुसूची के अनुसाि पोषण योजना, खेल समाजशास्त्र, खेल मनोववज्ञान आहद जैस ेअनुसांधानों के 

माध्यम से शशक्षा की लगभग िि शाखा में कई काययक्षेत्र प्रदान किता िै। जो सभी एक व्यजक्त के स्वास्थ्य, 

कफटनेस औि कल्याण से सांिांचधत िै। शािीरिक शशक्षा पेशवेि शािीरिक शशक्षा के ववशभन्न पिलुओां के सार्थ 

शशक्षा के सभी स्तिों पि स्कूलों औि कॉलेजों की सेवा किते िैं। शािीरिक शशक्षा में कई ववकल्प िैं जो प्रत्येक 

आयु वगय औि शलांग के शलए उनकी आवश्यकता के अनुसाि उपयुक्त िैं। यि िच्चों के स्वस्र्थ ववकास औि 

ववकास पि ध्यान कें हद्रत किता िै औि प्रदशयन औि क्षमता को िढाता िै। शािीरिक शशक्षा शािीरिक 



71 
 
 

गततववचधयों के ववशभन्न समूिों को परिभावषत किती िै जो लोगों की कफटनेस, स्वास्थ्य औि कल्याण से जुड़ी 
िोती िैं। 
 

शािीरिक तर्था मानशसक रूप से स्वस्र्थ नागरिकों का तनमायण किना, क्योंकक स्वस्र्थ नागरिक िी देश के 

ववकास में सियोग दे सकते िैं। व्यजक्त में खेल की भावना, नेततृ्व, आत्मानुशासन, कायय क्षमता, सािस, 

सिनशीलता, सियोग औि सामाजजकता आहद गुणों का ववकास किना। शािीरिक शशक्षा में अि छात्रों की 
शािीरिक सक्षमता तर्था मवूमेंट औि सुिक्षा के ज्ञान एवां एक सकक्रय तर्था स्वस्र्थ जीवन-शैली का ववकास 

किने स ेजुड़ ेववववध काययकलाप किने में उनकी क्षमता में सुधाि लाने का एक सतत दृजष्टकोण तनहित िै। 
शािीरिक शशक्षा में खेल, नतृ्य औि कफटनेस प्रशशक्षण सहित ववववध काययकलाप शाशमल िैं। इसके अततरिक्त, 

शािीरिक शशक्षा ववश्वास, आिोग्यता औि सामाजजक कौशल-जजन्िें  अन्य ववषयो के माध्यम से प्राप्त किना 
अचधक कहठन िो सकता िै, का ववकास किने औि िनाए िखने में सिायता किती िै। 
 

ननष्कषभ 
खेल टीम का हिस्सा िनन ेसे छात्र अपनी पढाई के प्रतत अचधक समवपयत िोते िैं यि उन्िें अनुशाशसत औि 

लचीला िोना शसखाता िै जो स्कूल में अच्छा प्रदशयन किने के शलए मित्वपूणय िै कई माता-वपता सोचते िैं की 
टीम के खेल उनके िच्चों की पढाई औि भववष्य की नौकरियाां दोनों में मदद कि सकते िैं वि यि भी मानते िैं 
कक खेल जीवन के मित्वपणूय सिक शसखाते िैं जैस ेसार्थ शमलकि काम किना नेततृ्व किना औि अच्छे 

सामाजजक कौशल में कौशल जीवन में ििुत उपयोगी िै यि लि लांि ेसमय तक चलते िैं अचधकाांश वयस्क 

जो अभी भी खेल खेलते िैं उन्िोंने युवावस्र्था में िी खेल खेलना शुरू कि हदया र्था औि इनमें से आधे युवा का 
किना िै कक आज खेल उन्िें  कम तनाव ग्रस्त औि मानशसक रूप से स्वस्र्थ मिसूस किने में सियोग किता 
िै। सकक्रय ििना औि खेलों में भाग लेना मानशसक औि शािीरिक स्वास्थ्य दोनों को िेिति िनाता िै अांत में 
एक मजिूत औि अचधक प्रभावी काययिल िनता िै। 
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प्रस्तावना 
भाित की जनजातीय कला पिांपिा में िस्ति की मूतत यशशल्प एक अत्यांत मित्वपूणय स्र्थान िखती 
िै। यि कला केवल दृश्य सौंदयय की दृजष्ट से निीां, िजल्क जीवन दशयन, आस्र्था औि साांस्कृततक 
ववमशय के स्ति पि भी मूल्यवान िै। िस्ति, जो छत्तीसगढ िाज्य का एक प्रमुख साांस्कृततक क्षेत्र 
िै, आहदवासी ििुल समाज से तघिा िुआ िै जिााँ िजािों वषों से मूतत यशशल्प की पिांपिा जीवांत ििी 
िै। "धातु ढलाई की प्राचीन 'लॉस्ट वैक्स' ववचध पि आधारित ढोकिा मूतत यकला, िस्ति की साांस्कृततक 
वविासत का अमूल्य उदाििण िै।" िेफिेंस इस शोध में िस्ति की मूतत यशशल्प की ऐततिाशसकता, 
उसकी शशल्पीय ववशषेताएां औि समकालीन सामाजजक–आचर्थयक परिप्रेक्ष्य में उसकी उपादेयता पि 
ववश्लेषण ककया गया िै। 

 

भाित के साांस्कृततक ववववधताओां औि कला पिांपिाओां में िस्ति की कला एक समदृ्ध औि अनूठा 
स्र्थान िखती िै। छत्तीसगढ िाज्य के दक्षक्षणी भाग में जस्र्थत िस्ति, न केवल अपनी प्राकृततक 
सुांदिता औि आहदवासी पिांपिाओां के शलए प्रशसद्ध िै, िजल्क विााँ की मूतत यशशल्प पिांपिा—ववशषेकि 
ढोकिा कला—अपनी ववशशष्ट शशल्प तकनीक औि साांस्कृततक अशभव्यजक्त के शलए भी अांतििाष्रीय 
स्ति पि ख्याततप्राप्त िै। 

 
िस्ति की मूतत यकला की जड़ें प्राचीन लोक-पिांपिाओां में तनहित िैं। यि कला मुख्यतः विााँ के गोंड, 
मुरिया, िल्िा, िायगा जैसे आहदवासी समुदायों द्वािा पीढी-दि-पीढी सांिक्षक्षत की गई िै। इनकी 
मूतत ययााँ धाशमयक आस्र्था, सामाजजक सांिचना, पयायविण के प्रतत सम्मान तर्था जीवन के ववववध पक्षों 
की प्रतीकात्मक प्रस्तुतत िैं। 

 
प्राचीन काल में ये मूतत ययााँ मुख्यतः धाशमयक अनुष्ठानों, ग्राम्य सांिचनाओां एवां तांत्र-मांत्र सांस्कृततयों 
से जुड़ाव र्था । ककां तु वतयमान समय में िस्ति के मूतत यशशल्प िाजाि में िी निीां सांपूणय ववश्व में 
स्वयां की पिम्पिाओां को कला साांस्कृतत की छवव को िनाए िखने में उत्कृष्ट ििी िै, िजल्क यि 
की आधतुनक काल के तुल्य नवीन प्रयोगों औि तकनीकों के सार्थ नवसजृन भी कि ििी िै। 
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मूततयशशल्पों की यि ऐततिाशसक पषृ्ठभूशम को ध्यान में िखते िुए इसकी  कलात्मक ववशषेताओां, 
औि सजृनता तर्था आधतुनक युग में उसकी  प्रासांचगकता औि उपयोचगता का पूणय रूप से मूल्याांकन 
ककया जाएगा। सार्थ िी सार्थ यि भी समझने का प्रयास ककया जाएगा कक ककस प्रकाि यि पिम्पिा 
आधतुनक युग में एक लांघनक की तिि कायय किती जा  ििी िै, जजसने अपनी साांस्कृततक वविासत 
को सांजोए ने के सार्थ-सार्थ ग्रामीणी अर्थयव्यवस्र्थाओां, स्वीकृतत औि जीवनयापन के साधनों को 
तनिांति तैयाि किती जा ििी िै। 

 

बस्तर के मूनत भमशल्पों की ऐनतिामसक पषृ्ठभूमम 
इततिासवेत्ताओां के मताअनुसाि िस्ति आहदवाशसयों के मूतत यशशल्पों की कला आज से लगभग िजािों 
वषय पूवय वैहदक काल से चली आ ििी िै। िस्ति के मूतत यशशल्प के अभ्युत्र्थान को जानने औि 
समझने के शलए जनजातीय समाज की साांस्कृततक सभ्यताओां के जड़ों तक पिुांचना अत्यांत  
आवश्यक िै। "िस्ति की मूतत यशशल्प न केवल एक शशल्पकला िै िजल्क यि एक जीववत पिांपिा िै 
जो जनजातीय समाज की आत्मा को प्रकट किती िै।" रिफिेंस यि क्षेत्र मध्य प्रदेश छत्तीसगढ 
िाज्य का एक साांस्कृततक रूप से समदृ्धशाली प्रदेश िै, िस्ति की जनजाततयााँ में जैसे कक मुरिया, 
गोंड, भतिा, माडड़या, धरुुआ,  िल्िा आहद जनजाततयााँ सहदयों से तनवास किती आ ििी िैं, जो 
प्राकृततक उपासक ििी िैं। इन समाज  की आजस्तक धािणाएां नदी, पवयत, पशु-पक्षक्षयों औि वकृ्ष के 
रूप में प्रकृतत के ववशभन्न स्वरूपों की आिाधनाओां पि आचश्रत ििी िैं। इन श्रद्धेय को मूतयन रूप 
में परिवततयत कि उन्िें धाशमयक िीतत-रिवाजों को सामूहिक रूप से ववकशसत किना। यिाां के मूतत यशशल्प 
प्रायः देवी देवताओां, पूवयजों, जनजातीय नायकों व स्र्थानीय देवताओां जैसे — िूढा देव, माटी देवी, 
अांगाद देव, दांतेश्विी देवी, गौंिा-गौिी, आहद की प्रततमाएां लोकश्रतुत औि पिम्पिाओां के अनुसाि 
तनशमयत की जाती िैं, औि उन्िें गााँव के अलग अलग भागों में स्र्थावपत ककया जाता िै। इन सभी 
प्रततमाओां का उपयोग पूजा-अचयना, तर्था गाांव की िक्षा के शलए ककया जाता र्था। यि कला केवल 
मूतत यशशल्प न िोकि जनजाततयों की आस्र्थाओां औि धाशमयतकताओां का प्रततरूप िन गई िै।  

 

ऐततिाशसक प्रमाणों से यि पता चलता िै, की इस “कला के प्रर्थम अवशषे मोिनजोदड़ो की सभ्यता 
से, काांसे की एक नतयकी की मूतत य के रूप में प्राप्त िुआ िै।“(िेफिेंस) कक यिााँ ििुत समय पिले से 
लकड़ी औि धातु की मूतत ययों का सजृन किते आ ििे िै। अवपतु समाज में ििने वाले प्रणणयों को 
भी सजृजत ककया जाता र्था। जजससे यि पता चलता िै, कक यि कला सभ्यता समाज का दपयण ििी 
िै। इस मूतत यशशल्पों का अतीत मौययकालीन व गुप्तकालीन धातु शशल्पों से सांिांचधत िै। िस्ति में 
पुिातन काल से पीतल, लोिा, काांस्य, औि ताांिे से तनशमयत मूतत यशशल्पों का चलन ििा िै। ववशषेकि 
यि ढोकिा कला की “यि पद्धतत ‘मोमक्षय ववचध’ किलाती िै।” (िेफिेंस) औि यिी ववचध िड़प्पा 
कालीन सभ्यता में प्रयोग की गई र्थी, औि वतयमान में िस्ति के शशल्पकािों द्वािा जीववत िै।  
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समय समय पि िाििी मेल औि साम्राज्यवाद के परिणाम के िावजूद भी िस्ति की मूतत यशशल्प 
पिांपिा ििी। स्वतांत्रता प्राजप्त के िाद इस पािांपरिक कला को सिकािी एवां गैि-सिकािी स्ति पि 
सांिक्षण देने के प्रयास भी प्रािांभ िुए। आज यि कला साांस्कृततक धिोिि के सार्थ-सार्थ िस्तशशल्प 
उद्योग का मित्वपूणय हिस्सा िन चकुी िै। 

 
मूनतभमशल्प की मशक्ल्पय व ढोकरा ववचध की ववशषेताएँ 
िस्ति की मूतत यशशल्प की सिसे ववशषे िात उसकी शुद्ध मौशलकता िै। यिााँ का प्रशसद्ध ढोकिा 
शशल्प प्राचीन 'लॉस्ट वैक्स प्रोसेस' पि आधारित िै,। 

 

• सामग्री 
"िस्ति की धातु मूतत यशशल्प, ववशषे रूप से ढोकिा कला, भाितीय जनजातीय धिोिि की एक 
अद्ववतीय प्रस्तुतत िै, जो पािांपरिक तकनीकों  स ेसांिक्षण की आवश्यकता पि िल देती िै।" िेफिेंस 
ढोकिा मूतत यशशल्प में शमट्टी, भूसी,  मोम, िेत वाली शमट्टी, जली िुई शमट्टी, लोड शमट्टी,  मोम से 
धागा िनाने वाली मशीन तर्था लकड़ी के िन ेकुछ औजाि आहद सामचग्रयों का प्रयोग ककया जाता 
िै। धातु को वपघलाने के शलए घरिया (कुशसिल), सार्थ िी सार्थ लकडी. कोयला, तर्था गोिि के 
उपले का उपयोग ककया जाता िै। सार्थ िी ईंट का प्रयोग भी भट्टी िनाने के शलए ककया जाता िै। 
इन सामचग्रयों का प्रयोग किके ढोकिा शशल्प को तैयाि ककया जाता िै।  

 

• मोम से धागा िनाने की ववचध 
1.kg  शुद्ध मधमुक्खी वाली मोम िनाने के शलए एक लोिे के पात्र में पिले िाल (लोििान) 200-
250 ग्राम अच्छी तिि वपघलाया जाता िै। जजसके पूिी तिि से वपघलने के िाद उसमें 1.kg मोम 
शमलाया जाता िै। तत्पश्चात 250 ग्राम घिेलू उपयोग वाली मोम को शमलाया जाता िै। मोम की 
अचधक मात्रा िढाने के शलए 150 ग्राम डामि शमलाया जाता िै, लगभग 150 ग्राम तेल शमलाया 
जाता िैं। इसके िाद इन सभी वस्तुओां का शमश्रण तैयाि कि गमय किके तिल िनाया जाता िै औि 
उसके िाद जल से भिे गििे पात्र में सूती कपड़ ेके सिािे छान शलया जाता िै, औि उसी गििे पात्र 
में कुछ समय तक ठांडा िोने के शलए छोड़ हदया जाता िै। कफि उसे पानी से िािि तनकाल कि 
िल्का गमय ककया जाता िै। उसके िाद िार्थों में िल्का तेल लगाकि मोम को अच्छे से गूांर्था जाता 
िै, औि एक सेवेई िनाने वाली मशीन या उसके जैसा कोई भी मशीन जजससे सेवेई की तिि मोम 
का धागा तनकाला जा सके उसी मशीन से मोम के धागे तैयाि ककए जाते िैं। 

 

• मतृतका भट्ठी का तनमायण  
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िस्ति क्षेत्र में धातु मूतत यशशल्प का तनमायण के शलए पािांपरिक प्रकक्रया में भट्ठी तनमायण की एक 
अत्यांत मित्वपूणय स्र्थान ििा िै। इसके तनमायण िेतु सवयप्रर्थम एक उपयुक्त आकाि के लोिे के ड्रम 
का चयन ककया जाता िै, जजसके आधाि में लोिे की छडड़यों अर्थवा सरियों से एक जालीनुमा 
सांिचना तैयाि की जाती िै। इस सांिचना को भीति औि िािि से शमट्टी औि गोिि के शमश्रण स े
लेपन द्वािा ईंटों की सिायता से मजिूती प्रदान की जाती िै, जजससे यि उच्च तापमान को सिन 
किने योग्य तैयाि िो जाती िै।  

 

इस भट्ठी में ईंधन स्वरूप लकड़ी, कोयला अर्थवा सूखे गोिि के उपलों का प्रयोग ककया जाता िै। 
धातु को गलाने िेतु 'कुशसिल' या 'घरिया' में वाांतछत शमश्रधातु को भिकि भट्ठी के मध्य स्र्थावपत 
ककया जाता िै, औि धीिे-धीिे उच्च तापमान पि उसे गलाया जाता िै। जि तक धातु पूणयतः 
वपघलती िै, उसी दौिान दसूिी भट्ठी में मोम-मॉडल (मोल्ड) को तपाया जाता िै, जजससे उसमें से 
मोम पूिी तिि वपघल कि तनकल जाए औि धातु डालने िेतु खोखला स्र्थान िच जाए। 

धातु के पूणयतः तिल िो जाने के पश्चात, उसे स्टील की एक ववशषे कटोिी में र्थोड़ ेसमय तक गमय 
किके 'सेंडसी' (धाजजससे धातु के उपकिणों को पकड़ा जाता िै) की सिायता से उठाया जाता िै 
औि तत्पश्चात उस तिल धातु को सावधानीपूवयक तैयाि मॉडल में उड़लेा जाता िै। यि प्रकक्रया 
दक्षता, जान, पािांपरिक, तकनीकी अनुभव का समुचचत समन्वय दशायती िै, जो पीहढयों से इस क्षेत्र 
के शशजल्पयों द्वािा सांिक्षक्षत एवां सांपन्न की जाती ििी िै। 

 

• ढोकिा कला िनाने की प्रकक्रया 
जजसमें सवयप्रर्थम भूिी चचकनी शमट्टी में भूसा औि पानी शमलाकि गूांर्था जाता िै कफि इस गुांर्थी िुई 
शमट्टी से मूतत य का आकाि तैयाि ककया जाता िै। तत्पश्चात उस आकृतत के ऊपि मोम का एक 
पतला पित लगाया जाता िै, उसके िाद मोम के धागे को गोल गोल घुमा घुमा कि लपेटा जाता 
िै। कफि लकड़ी के औजािों के द्वािा से िल्का दिाते िुए मोम को सपाट ककया जाता िै। इसके 
िाद मोम के धागे से िी आकृतत के ऊपि अपन ेमतानुसाि डडजाइन तैयाि किते िै। इसके िाद 
मोम के पाटय के ऊपि भूिी औि जली िुई शमट्टी अर्थायत दो प्रकाि की शमट्हटयों के सूखे िुए िािीक 
चणूय को चगला किके आकृतत के ऊपि मोटा लेप का आविण दिाकि लगाया जाता िै। कफि उस 
पि शमट्टी की पितें चढाई जाती िैं औि िाद में धातु वपघलाकि उसमें ढाली जाती िै। इस प्रकक्रया 
में प्रत्येक मूतत य अद्ववतीय िोती िै क्योंकक उसका प्रारूप िार्थ से तनशमयत िोता िै। इस शैली में पशु-
पक्षी, नािी-पुरुष, देवी-देवताओां, वादन दृश्य, नतृ्य दृश्य व ग्रामीण जीवन की गततववचधयााँ आहद 
अत्यांत जीवांतता के सार्थ मूतत ययों का तनमायण ककया जाता िै। 
 

• भट्ठी तैयाि किने की ववचध 
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इस प्रकक्रया में सवयप्रर्थम एक लोिे के ड्रम का उपयोग ककया जाता िै, जजसके तनचले भाग में 
लगभग 10 से 15 सरियों की जाली तैयाि की जाती िै, ताकक आग औि िवा का उचचत सांचाि 
िना ििे। इसके उपिाांत ड्रम की आांतरिक तर्था िाििी सति पि स्र्थानीय शमट्टी औि गािे का 
शमश्रण लगाकि ईंटों की जोड़ाई की जाती िै, जजससे भट्ठी को अचधक मजिूती औि उच्च ताप-
शमल पता िै। 

 

धातु गलाने की प्रकक्रया में ईंधन के रूप में लकड़ी, कोयला अर्थवा गोिि के उपलों का प्रयोग ककया 
जाता िै। धात—ुजैसे पीतल या काांस्य—को एक पािांपरिक पात्र जजसे घरिया या कुशसिल किा जाता 
िै, में भिकि इस भट्ठी के भीति िखा जाता िै। इसके िाद उच्च तापमान के शलए आग प्रज्वशलत 
की जाती िै जजससे धातु वपघलने लगती िै। इसी दौिान एक अन्य भट्ठी में पूवयतनशमयत शमट्टी के 
मॉडल को भी पकाया जाता िै ताकक उसमें नमी न ििे औि धातु प्रवाि के समय वि टूटे निीां। 
जि धातु पूणयतः तिल रूप में परिवततयत िो जाती िै, ति एक ववशषे औजाि सेंडसी की सिायता 
से वपघली धातु को गमय स्टील की कटोिी में तनकाला जाता िै। तत्पश्चात इस तिल धातु को िड़ी 
सावधानी के सार्थ गोल ‘चाड़ी’ (धातु डालने का मागय) के माध्यम से मॉडल में डाला जाता िै। 

 

• लकड़ी औि पत्र्थि के मूतत यशशल्प 

ढोकिा धातुशशल्प के अततरिक्त लकड़ी व पत्र्थि मूतत ययााँ का तनमायण ककया जाता िै, जजनमें देवी  
देवताओां की आकृततयााँ प्रमुख रूप से तनशमयत ककए जाते िै। जजनका तनमायण धाशमयक पूजा पाठों व 
अनुष्ठानों में के शलए ककया जाता ििा िै। शशल्प की  दृजष्टकोण से इन मूतत यशशल्पों में प्रतीकात्मकता, 
सिलता औि लयात्मकता की जस्र्थिता की ववशषेताएाँ िोती िैं। आकृततयों में प्रायः मानवीय भावनाओां 
का प्रतीकात्मक चचत्रण ककया जाता िै। देवी-देवताओां की मूतत ययााँ िों या पशु-पक्षक्षयों की, सभी में 
आहदवासी जीवन-दशयन की झलक स्पष्ट रूप से हदखाई देती िै। कई मूतत यया में लोककर्था की 
पौिाणणक घटना या सामाजजक व्यवस्र्थाओां से प्रेरित िोती िैं। 

 

• मूतत यशशल्पों की एक मित्त्वपूणय ववशषेता   

मूततययों की सतिों पि सति पि जालीनुमा सांिचना, िेखाांकन, गिनों की आकृततयाां,  िचर्थयािों औि 
प्रतीकों की िािीक व स्पष्ट नक्काशीयाां भी अलांकृत तिीके से तनशमयत की जाती िै। क्योंकक इनकी 
कृततयाां लोक कला  दृजष्टकोण से तनशमयत िोती िै न कक यर्थार्थयवादी शैली की दृजष्टकोण से जो कक 
जनजाततयों के आजत्मक ववश्वासों औि पिम्पिाओां के अनुसाि िोता िै। 

 

इस प्रकाि िस्ति की मूतत यशशल्प की शशल्पीय दृजष्ट से एक ऐसी कलात्मक ववधा िै, जजसमें श्रद्धा 
लोकस्मतृत, पयायविणीय चतेनाओां औि सौंदययिोधो का अनूठा समन्वय शमलता िै। 
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धाममभक एवां सामाक्जक सांदभभ 
“िस्ति के्षत्र की आहदवासी मूतत यशशल्प पिांपिा एक ववशशष्ट साांस्कृततक पिचान की सांवािक िै, जो 
‘ढोकिा’ तकनीक के माध्यम से जनजातीय धाशमयक ववश्वासों औि लोककर्थाओां को मूतय रूप देती 
िै।” िेफिेंस िस्ति की  मूतत यशशल्प केवल पूजनीय अचयनीय निीां िोतीां, अवपतु वे एक धाशमयक 
चतेनाओां औि सामाजजक पिचान की प्रतततनचध भी िोती िैं। ग्राम देवी देवताओां के रूप में स्र्थावपत 
ये प्रततमाएां ग्राम की िक्षा, फसल की समदृ्चध व वषाय की कामना औि िोगों से िचाव के प्रतीक 
मानी जाती िैं। मप्रततमाओां को स्र्थानीय लोककर्थाओां औि पूवयजों की स्मतृत से जोड़कि देखा जाता 
िै। 
 

त्यौिाि वववाि, िशलप्रर्था, यज्ञ आहद जैसे समािोिों में इन प्रततमाओां की प्रमुख रूप ववशषे भूशमका 
िोती िै। इनके समाज में इन प्रततमाओां का तनमायण किने वाला व्यजक्त न केवल एक शशल्पकाि 
िोता र्था, अवपत ु एक धाशमयक व्यजक्तत्व के रूप में भी प्रततष्ठाशाली व्यजक्त िोता र्था। इसके 
अततरिक्त नैततकता, सामाजजक पिम्पिाओां औि अनुशासन का पालन किान ेके शलए भी प्रततमाओां 
के माध्यम से लोकगीतों औि कर्थाओां का सिािा शलया जाता िै। इसशलए प्रततमाएां भौततक वस्त ु
मात्र निीां, अवपतु जीवांत प्रतीत िोती िैं। 

 

िस्ति के आहदवासी समुदायों, जैसे — मुरिया, मारिया, िल्िा, गोंड आहद की धाशमयक जीवनशैली 
में मूतत यशशल्प की अिम भूशमका िोती िै। ये मूतत ययााँ केवल पूजा-अचयना की वस्तु निीां िोतीां, िजल्क 
वे देवी-देवताओां के प्रतीक के रूप में समुदाय की सुिक्षा, स्वास्थ्य, फसल औि वषाय के शलए आस्र्था 
का कें द्र िनती िैं।  

 
प्रततमाओां को धाशमयक अनुष्ठानों, जैसे — हदवाली,  मड़ई, जवािा औि दशििा जैसे उत्सवों के दौिान 
ववशषे रूप से प्रयुक्त िोती िैं। इन अनुष्ठानों में प्रततमाओां को न केवल पजूनीय िोती िैं, अवपत ु
गीत-सांगीत,  लोकवाद्यों, लोकनतृ्यों औि लोकनाट्यों न के माध्यम से उन्िें जीवांत भी ककया जाता 
िै। 
 
िस्ति के सामाजजक दृजष्टकोण से मूतत यशशल्पों को सामूहिक पिचान औि सामाजजक पिम्पिाओां की 
एकता का प्रतीक मानी जाती िै। सामाजजक कायों फसल कटाई,  शशकाि, वववाि, मतृ्यु जैसे सामाजजक 
कायों में प्रततमाओां की प्रतीकात्मक उपजस्र्थतत देखी जाती िै। यिााँ तक कक इन प्रततमाओां के 
माध्यम से जीवन के मलू्य,  नैततक शशक्षाएाँ, औि सामाजजक दातयत्व भी पीढी दि पीढी सांप्रेवषत 
िोते िैं। इस का एक औि मित्वपूणय पक्ष यि िै, कक यि शशल्पकािों की आजीववका का माध्यम 
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भी ििी िै। परिवाि के द्वािा या ककसी सामूहिक शशल्पकािों द्वािा की यि पिांपिा पीहढ दि पीढी 
से तनिांति चली आ ििी िै।  
 

आधनुनक पररप्रेक्ष्य से मूनत भमशल्प की उपादेयता 
आज के समय में िस्ति की मूतत यशशल्प ने स्वयां को वैजश्वक स्ति पि पािांपारिक औि आधुतनकता 
के सांगठन के रूप में प्रस्तुत ककया िै। अि यि मूतत यशशल्प केवल पूजा-अचयना तक िी सीशमत निीां 
ििा, अवपत ुयि स्र्थानीय शशल्पकािों के शलए आजीववका का एक ववश्व स्ति पि शजक्तशाली साधन 
िन चकुा िै। ववशभन्न कला मिोत्सवों, शशल्प मेलों,  सांग्रिालयों औि कला दीघायओां में इन मुततशशल्प 
की माांग औि प्रस्तुतत दोनों िढीती जा ििी िै। शििो में भी िस्ति की लकड़ी,  मणृमूतत य,  धातु 
शशल्पों को सजावटी वस्तुओां या उपिाि के रूप में औि आांतरिक साज सज्जा के आधनुकक युग में 
उपयोग की जाने लगी िैं। पययटन कें द्रों,  िस्तशशल्प लोककला मेलों, सौंदयायत्मक िाजािों औि 
अांतििाष्रीय प्रदशयतनयों में इसकी माांग लगाताि िढती जा ििी िै। ववषेश रूप से सिकािी औि गैि 
सिकािी सांस्र्थाओां से व्यवसातयक सियोग के शलए रूप प्रोत्साहित ककया जा ििा िै। 

 

स्वयां सिायक समूिों औि महिला मांडलों औि यवुा शशल्पकािों को प्रशशक्षण देकि इस पिांपिा को 
न केवल सजीव िखा जा ििा िै, अवपतु उसे नए परिणाम भी हदए जा ििे िैं। इस मूतत यशशल्प ने 
साांस्कृततक कूटनीतत का भी हिस्सा िनना आिम्भ कि हदया िै, जिााँ पि यि भाित की ववववधता 
औि सौंदययशास्त्र का प्रतततनचधत्व किता िै। 

 

सिकाि द्वािा Made in India’ पिल के अांतगयत, भाित सिकाि ववशषे रूप से िस्ति की पािांपरिक 
ढोकिा धातु कला को प्रोत्साहित कि ििी िै। इस पिल से शशल्पकािों को प्रशशक्षण, ववपणन, वैजश्वक 
पिचान औि GI सांिक्षण की सुववधा शमल  “वोकल फॉि लोकल” की अवधािणा को भाित के प्रधानमांत्री 
श्री निेंद्र मोदी ने पिली िाि 12 मई 2020 को “आत्मतनभयि भाित अशभयान” की घोषणा कित े
िुए उजागि ककया र्था। िेफिेंस मोदी, न. (2020, मई 12). प्रधानमांत्री का िाष्र के नाम सांिोधन - 
आत्मतनभयि भाित अशभयान. भाित सिकाि औि ‘िस्तशशल्प सांिक्षण’ जैसी योजनाओां ने इस पिांपिा 
को पुनजीववत किने में सियोग ककया िै। िस्ति के शशल्पकाि अि “ई‑कॉमसय प्लेटफ़ॉमय जैसे Tribes 

India E‑Marketplace के माध्यम से िस्ति की पािांपरिक धातु, लकड़ी औि टेिाकोटा मूतत यशशल्प सीधे 
ग्रामीण कािीगिों से जुड़कि िाष्रीय एवां अांतिायष्रीय िाजािों तक पिुाँच ििी िै, जजससे उनकी 
आजीववका औि पिचान में उल्लेखनीय वदृ्चध िो ििी िै। वेिसाइटों औि डडजजटल प्लेटफ़ॉमय के 
माध्यमों से भी अपने उत्पादों को देश-ववदेश में अपनी कला को पिुांचा कि जीवनपजयन ककया जा 
ििा िैं। इससे कलाकािों की न केवल आचर्थयक जस्र्थतत में सुधाि िुआ िै, अवपतु मुततशशल्प में युवा 
पीढी की तनिांतिता औि इसके प्रतत रुचच भी िढती जा ििी िै। 
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शशक्षण सांस्र्थानों में भी भी िस्ति की मूतत यशशल्प को अनुसांधान औि अध्ययन के ववषय के रूप में 
मान्यता शमल ििी िै। अलग अलग ववश्वववद्यालयों औि शशल्प सांस्र्थानों में इस कला को  लेकि 
प्रदशयतनयाां, काययशालाएाँ, औि प्रशशक्षण काययक्रम आयोजजत ककए जा ििे िैं। इससे न केवल इस 
वविासत का सांिक्षण िो ििा िै, अवपतु नई पीहढयों को अपनी जड़ों से जोड़ने का माध्यम भी िनता 
जा ििा िै। 

 
िालााँकक आधतुनकता की दौड़ में कुछ पािांपरिक मूल्यों का क्षिण भी देखने को शमलता िै, लेककन 
शशल्पकािों औि शोधकतायओां का तनिांति प्रयास िै कक मूल शशल्प पिांपिा की आत्मा को सांिक्षक्षत 
िखते िुए उसे आधुतनक सांदभय में उपयोगी औि प्रासांचगक िनाए िखा जाए। इस सजृनात्मक सांतुलन 
ने िस्ति की मूतत यशशल्प को एक ऐसी पिचान दी िै जो न तो केवल अतीत में िांधी िै औि न िी 
केवल व्यावसातयकता में सीशमत, िजल्क यि एक सांवेदनशील, जीवांत औि ििुआयामी साांस्कृततक 
प्रवाि िन चकुी िै। 

 

इस प्रकाि, िस्ति की मूतत यशशल्प की आधतुनक उपादेयता न केवल आचर्थयक औि साांस्कृततक दृजष्ट 
से मित्वपूणय िै, िजल्क यि भाितीय आहदवासी जीवन के गिन सौंदययिोध औि कलात्मक गरिमा 
का प्रतीक भी िन चकुी िै। 
 

िनुौनतयाँ एवां सांभावनाए ँ

िस्ति की मूतत यशशल्प के समक्ष आज अनेक प्रकाि की चनुौततयााँ उपजस्र्थत िैं। प्लाजस्टक से तनशमयत 
मशीनिी सजावटी वस्तुएाँ, जनजातीय कािीगिों की आचर्थयक जस्र्थतत के शलए असुिक्षा प्रकट कि ििी 
िै, युवाओां में पिांपिा के प्रतत घटती रुचच औि ववपणन की सीमाएाँ इसके सांिक्षण में िाधा िन ििी 
िैं। कािीगिों को प्रोत्सािन, प्रशशक्षकों की तनयुजक्त, आधतुनक तकनीक का सांयोजन, औि 
डडजजटलीकिण जैसे उपाय इस हदशा में कािगि शसद्ध िो सकते िैं। 

 

यहद इस कला को शैक्षक्षक पाठ्यक्रमों, प्रदशयतनयों औि मीडडया के माध्यम से लगाताि प्रचारित 
ककया जाए, तो यि पिांपिा न केवल जीववत िि सकती िै, िजल्क आने वाली पीहढयों को एक 
स्वाशभमानी साांस्कृततक धिोिि के रूप में प्रेरित भी कि सकती िै। इसके शलए स्र्थानीय सिकाि, 
ववश्वववद्यालयों, शोध सांस्र्थानों औि स्वयांसेवी सांगठनों को शमलकि कायय किना िोगा। 

 

यि ििा “िस्ति की मूतत यशशल्प की प्राचीनता एवां आधतुनक परिप्रेक्ष्य में उपादेयता” शीषयक पि 
आधारित “चनुौततयााँ एवां सांभावनाएाँ” अनुभाग, जजसे आप अपने शोध पत्र में अांततम अध्यायों या 
तनष्कषय से पिले शाशमल कि सकते िैं: 
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िस्ति की मूतत यशशल्प, जो एक समदृ्ध साांस्कृततक पिांपिा की वािक िै, आज ववववध प्रकाि की 
चनुौततयों औि सांभावनाओां के द्वांद्व में खड़ी िै। एक ओि इसका ऐततिाशसक गौिव, कलात्मक 
ववशषेता औि आहदवासी समाज से जुड़ी गििी जड़ें इसे अद्ववतीय िनाती िैं, विीां दसूिी ओि 
आधतुनकता, िाजािीकिण औि तकनीकी िदलाव इसकी मौशलकता को प्रभाववत कि ििे िैं। 

 

सिसे िड़ी चनुौती पािांपरिक शशल्पकािों के जीवन-स्ति से जुड़ी िै। उन्िें पयायप्त आचर्थयक समर्थयन, 
ववपणन के सांसाधन औि सामाजजक मान्यता निीां शमल पाती। पिांपिागत तकनीकों औि उपकिणों 
की उपेक्षा, आधतुनक डडजाइनों की अांधी नकल, औि युवाओां का इस पेश ेसे ववमुख िोना भी इस 
शशल्प पिांपिा के शलए सांकट का कािण िन ििा िै। इसके अततरिक्त, कच्च ेमाल की कमी, वन 
अचधकाि कानूनों का प्रभाव, औि सिकािी योजनाओां की समुचचत जानकािी का अभाव भी इसकी 
प्रगतत में िाधक िैं। िालााँकक, इन चनुौततयों के िीच अनेक सांभावनाएाँ भी िैं। वैजश्वक स्ति पि 
‘िस्तशशल्प’ औि ‘इको-फ्रें डली’ कला के प्रतत िढती रुचच ने िस्ति की मूतत यशशल्प के शलए नए 
िाज़ाि खोले िैं। डडजजटल प्लेटफॉमय, ई-कॉमसय वेिसाइट्स, आटय फेयि, औि पययटन का ववस्ताि इस 
शशल्प को व्यापक पिचान दे सकते िैं। "िस्ति की लोिे की मूतत यकला को 2008-09 में भौगोशलक 
सांकेतक (GI Tag) प्राप्त िुआ, जो इसकी पािांपरिकता औि साांस्कृततक मित्व को प्रमाणणत किता िै।" 
िेफिेंस यहद शशल्पकािों को डडज़ाइन इनोवेशन, ववपणन कौशल, ववत्तीय सिायता औि प्रशशक्षण की 
सुववधाएाँ दी जाएाँ, तो यि पिांपिा कफि से सशक्त िन सकती िै। 

 
नशोध औि शशक्षण सांस्र्थानों द्वािा यहद इस ववषय को गांभीिता से शलया जाए, तो आने वाली 
पीढी में न केवल रुचच जागतृ िोगी, िजल्क वे इस ेजीववका औि पिचान के रूप में भी अपनाएाँगे। 
सार्थ िी, सिकाि, गैि-सिकािी सांगठन औि तनजी क्षेत्र के समजन्वत प्रयास से िस्ति की मूतत यशशल्प 
को अांतििाष्रीय स्ति पि भाितीय आहदवासी कलाकृतत के प्रतीक रूप में स्र्थावपत ककया जा सकता 
िै।  इस प्रकाि, यहद चनुौततयों को अवसि में िदलने की हदशा में ईमानदाि प्रयास ककए जाएाँ, तो 
िस्ति की मूतत यशशल्प न केवल जीववत िि सकती िै, िजल्क वि ववश्व साांस्कृततक धिोिि के रूप 
में एक ववशशष्ट स्र्थान भी प्राप्त कि सकती िै। 
 

ननष्कषभ 
िस्ति की मूतत यशशल्प एक ऐसी साांस्कृततक पिांपिा िै, जो िजािों वषों से समय की कसौटी पि खिी 
उतिी िै। यि पिांपिा आज भी जीवांत िै, औि आधतुनक सामाजजक-आचर्थयक सांदभों में अपनी 
प्रासांचगकता शसद्ध कि ििी िै। इसके शशल्पीय सौंदयय, धाशमयक मित्त्व औि सामाजजक उपयोचगता 
ने इसे एक सशक्त साांस्कृततक पिचान प्रदान की िै। यहद इस ेयोजनािद्ध रूप से सांिक्षक्षत औि 
सांवचधयत ककया जाए, तो यि न केवल िस्ति, िजल्क सांपूणय भाित की साांस्कृततक गरिमा को वैजश्वक 
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स्ति पि स्र्थावपत कि सकती िै। इसकी जड़ें जिााँ प्राचीन आहदवासी पिांपिाओां में गििाई तक 
समाहित िैं, काांस्य धातु की ढलाई की पिांपिागत ढोकिा कला, िस्ति की ववशशष्ट पिचान िै । 
यि शोध इस िात की पुजष्ट किता िै कक यहद स्र्थानीय शशल्पकािों, सिकाि, शशक्षण सांस्र्थानों औि 
कला प्रेशमयों के सांयुक्त प्रयासों से इस पिांपिा को सांिक्षण औि सांवधयन हदया जाए, 
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egkdfo dkfynkl ds egkdkO;ksa ,oa ukVdksa dk fp=dyk esa ;ksxnku 

 

                                                                                      MkW-lfjrk ik.Ms; 

                                                                         lgk;d izk/;kid 

                                                          ,dyO; fo”ofo|ky; neksg](e-iz-) 

                                                 Email- sarita05kapil18@gmail.com 

ifjp; 

Hkkjrh; fp=dyk ds fo"k;ksa dh lhek dk o.kZu djuk ljy ugha gksxk D;ksafd ;gka ds izR;sd LFkku ij 

dbZ dFkkvksa dk mYYs[k fey tkrk gSA Hkkjrh; fp=ksa ds fo’k; esa nso] vlqj] xa/koZ] _f’keqfu] ekuo] 

i'kq&i{kh vkfn ds vusd :i] pfj= vkSj fo/kku fy[ks tkrs gSaA çk;% uo nEifr ds fy;s fp='kkyk uked 

,d fo'ks"k d{k Hkh cuk;k tkrk FkkA mldh fHkfÙk;ksa ij vusd çdkj ds –';ksa ds vfrfjä dkenso vkSj 

jfr ds fp= Hkh fy[ks tkrs FksA ^mÙkjjkepfjre~* esa iwjh jke dFkk dks v;ks/;k ds jktegy dh fHkfÙk;ksa ij 

fpf=r djus dk mYys[k vk;k gSA vusd ukVdksa esa uk;d vkSj ukf;dk dh çse&dFkk dks fp=&ys[ku ds 

}kjk n”kkZ;k tkrk FkkA 

 

egkdkO;ksa esa fp=dyk 

egkdfo dkfynkl ¼çFke 'krkCnh bZå iwoZ½ dks laL—r lkfgR;dkj dks fnuef.k ekuk tkrk gS] ftuds mn; 

gksrs gh laL—r dh pkjksa fn'kk,¡ çdk'keku gks mBhaA Hkkjrh; euhf"k;ksa us euq"; ds mYykl dks çdV djus 

okyh leLr dykvksa esa ,d varfuZfgr laca/k [kkstk FkkA ;gh dkj.k gS fd mUgksaus u`R;] fp=] ewfÙkZ] ukVî 

vkfn esa ,d gh vkuafnuh o`fÙk dks ns[kk FkkA  

 

fo".kq/keksZÙkj iqjk.k esa u`R; dks Js"B fp= dgk x;k gS&^u`R;a fp=a ija Le`re~ !* vkSj dkfynkl us u`R; dks 

nsorkvksa dk pk{kq"k ;K dgk gS&^nsokukfenekeufUr equ;% 'kkUra _rqpk{kq"ke~^A fp=&u`R; gS vkSj ùR;& 

;K gSA bu ckrksa ls bu dykvksa dh efgek vkSj yksdksÙkj:i dks le>k;k x;k gSA  

 

fp=dyk dh jpuk ,d yEch lk/kuk gS] mldh flf) ds ekxZ cM+s nqxZe gSa fdUrq mlds ifj.kke Hkh mrus 

gh Js"B gSaA ,d fl) fp=dkj dh Bhd ogh fLFkfr gS] tks fd ,d ;ksxh dh crk;h x;h gSA bl –f"V ls 

bu nksuksa esa fp=dkj dks gh Å¡pk in fn;k x;k gSA ,d rÙofon~ vius fy, ,sls yksd dk fuekZ.k djrk 

gS] tgka loZlkekU; dh igq¡p ugha gksrh vkSj tgka ;ksxh ds thou esa lq[kksa dh dYiuk Hkh ugha dh tk 

ldrh fdUrq ,d fp=dkj bl HkkSfrd thou esa vkuUn&ykHk dk vtZu dj lkFk gh ije vkuUn rFkk 

ije ;'k dks Hkh çkIr djrk gS fdUrq ml ijekoLFkk rd igq¡puk ljy dk;Z ugha gSA mlds fy, o"kksaZ ds 

vH;kl vkSj vuojr v/;;u dh vko';drk gSA ;gka ge] vH;kl vkSj v/;;u dh ml lkexzh dks çLrqr 

djsaxs] ftldk tkuuk ,d fp=dkj ds fy, vko';d crk;k x;k gS vkSj ftldks tku ysus ds ckn og 

loZK dh dksfV esa pyk tkrk gSA ftlls fp=dkj fp=dyk dh ijEijkvksa] mldh rduhdksa vkSj mlds 

okLrfod /;s;ksa dks mfpr :i ls xzg.k dj ldrs gSaA 

 

es?knwr  

dkfynkl ds y?kq dkO; ^es?knwr* esa fojfg.kh ;{k.kh }kjk vafdr mlds çoklh ifr ;{k dk fp= mYys[kuh; 

gSA dkfynkl us es?knwr ds ;{k dks /khj yfyr uk;d dh dksfV esa j[kk gS] bls viuh iRuh ls çxk< çse 

esa fn[kk;k x;k gS] ,oa nso ;ksfu gksus ls og lHkh LFkkuksa ij fopj.k djrk fn[kk;k x;k gSA blesa laxhr 

,oa fp=dyk ds izfr mlds çse dks fn[kk;k x;k gSA ^es?knwr* esa ;{k viuh ç.k;&dqfirk dk mÙke fp= 

fy[kus dk ç;Ru djrk gSA ,d çFkk ;g Hkh Fkh fd jkt&lHkkvksa esa çfl) fp=dkjksa dk lEeku fd;k 

tkrk Fkk vkSj Lo;a jktk mudh —fr;ksa esa #fp ysrs FksA dkfynkl dh —fr;ksa ls Kkr gksrk gS ml le; 

mailto:sarita05kapil18@gmail.com
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iq#"k&L=h] nksuksa oxZ fp=deZ djrs FksA fp=ksa ds }kjk vius çseh dks çse&lans'k Hkstus dh jhfr Hkh rc 

çpfyr FkhA fo;ksx dh O;Fkk dks de djus ds fy, uk;d&ukf;dk ,d&nwljs dk fp= cukdj eu 

cgyk;k djrs FksA ;gh ugha] fp=ksa dks ns[kdj fookg fuf'pr gksrs Fks vkSj nsoh&nsorkvksa ds fp= cukdj 

mudh iwtk dh tkrh FkhA ml le; eaxydkeuk dh –f"V ls uxjokfl;ksa ds ?kjksa vkSj jktkvksa ds egyksa 

esa fp= lfTtr jgk djrs FksA 

  

j?kqoa'k 

dkfynkl ds ^j?kqoa'k* egkdkO; esa ¼ŠƒˆŠ½ yfyr dyk] 'kCn dk Hkh mYys[k gqvk gSA ^j?kqoa'k* ds ƒˆosa lxZ 

esa v;ks/;k uxjh dk o.kZu djrs gq, dkfynkl us fy[kk gS ^ogk¡ ds çklknksa dh fHkfÙk;ksa ij igys in~e 

fpf=r Fks] ftuds e/; cM+s&cM+s gkfFk;ksa dks n'kkZ;k x;k FkkA mu gkfFk;ksa esa mudh gFkfu;k¡ dey ds 

MaBy nsrh gqbZ vafdr dh x;h FkhaA os fp= brus ltho Fks fd muesa fpf=r gkfFk;ksa dks okLrfod gkFkh 

le>dj ogk¡ ds flagksa us vius uk[kwuksa ls mudk ;g fp= fonh.kZ dj fn;k FkkA cM+s&cM+s egyksa esa tks 

ydM+h ds LraHk xM+s gq, Fks mu ij euksgj L=h&ewfrZ;k¡ vafdr Fkha vkSj muesa jax Hkjk gqvk FkkA os ewfrZ;k¡ 

jax m[kM+us ls Qhdh iM+ x;h FkhaA vc rks lk¡iksa dh NksM+h gqbZ dsapqysa gh muds o{kLFky ds vkoj.k ;ksX; 

nqdwy dk dk;Z dj jgh Fkha& 

fp=}hik% i|oukorh.kkZ% djs.kqfHknZÙke`.kkyHkaxk%A 

u[kkadq'kk?kkrfofHkUudqaHkk% lajC/kflagçâra cgfUr ॥ 

LrEHks"kq ;ksf"kRçfr;krukukeqRØkUro.kZØe/kwljk.kke~ A 

LruksÙkjh;kf.k HkofUr laxkfXueksZdiêk% Qf.kfHkfoaeqäk% AA 

 

dqekjlaHko  

dkfynkl us ^dqekjlaHko* ds çFke lxZ esa fy[kk gS fd ftl çdkj rwfydk ls mi;qä LFkkuksa ij jax Hkjus 

ls fp= dh vkHkk fu[kj mBrh gS mlh çdkj ikoZrh th dk 'kjhj Hkh uo;kSou dk lalxZ ikdj f[ky 

mBk& 

^mUehfyra rwfyd;so fp=a lw;ka'kqfHkHkkZfHkUufeokjfoUna 

cHkwo rL;k'prqjlz'kksfHk oiqfoHkäa uo;kSousu* 

 

bl 'yksd ls fofnr gksrk gS fd ,d vksj rks dfo dh ys[kuh us fp=dkj dh rwfydk ls çsj.kk çkIr dh 

vkSj nwljh vksj fp=dkj dh rwfydk us dfo dh ys[kuh ls fn'kk;sa xzg.k dha A blfy, Hkkjrh; –f"V ls 

dfo vkSj fp=dkj dh ikjLifjd –f"V lkSgknZiw.kZ jgh gSA fogaxe –f"V ls fopkj fd;k tk; rks dfo Hkh 

,d dykdkj gh gS] tks viuh dfork esa vkdk'k] unh] pUæ] es?k] ou] miou] _rq] iq"i] iYyo] fxfj] 

fu>Zj vkSj fogx vkfn çk—frd] ikfFkZo oLrqvksa dk fp=.k djds ikBd esa lkSUn;kZuqHkwfr txkdj mldks 

jlfoHkksj dj nsrk gSA vkSj rc ^ftl çdkj baæ dh vkKk ls ckny] ty cjlk dj xjeh ls r`Ir ìFoh 

dks gjh&Hkjh dj nsrs gSa mlh çdkj lezkV dq'k ds }kjk fu;qä f'kfYi;ksa us çpqj midj.kksa ls ml 

nqnZ'kkxzLr uxjh dh dk;kiyV dj nh FkhA 

 

ukVdksa esa fp=dyk 

laL—r ds dkO;'kkL=h; y{k.kxzUFkksa ds funsZ'kkuqlkj ukVdksa dks ;|fi lkfgR; ds vUrxZr] dkO; dk ,d 

Hkkx] ekuk x;k gSA fQj Hkh JO; dkO;ksa dh vis{kk –'; dkO;ksa ¼ukVdksa½ dk fodkl Lora= :i ls gqvkA 

u`R;] vfHku;] xhr vkfn dh –f"V ls ukVdksa dh yksdfç;rk esa yfyrdykvksa dk çeq[k ;ksx jgk gSA 

blfy, ;g fuf'pr gS fd ukVdksa ds mn~Hko ls iwoZ yfyr dyk,a çdk'k esa vk pqdh Fkha] ftuls ukVddkjksa 

us çsj.kk xzg.k dh gSA tgk¡ rd ukVdksa esa fp=dyk ds mYys[k dk laca/k gS] laL—r Hkk"kk esa ,sls ukVd 
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çk;% cgqr gh de gSa] ftuesa çseh&çsfedk ds foNksg] fojg dh mÙkIrrk dks fp=kadu }kjk mYys[k u fd;k 

x;k gksA 

 

ekyfodkfXufe= 

dkfynkl ds ukVd ^ekyfodkfXufe=* dh ukf;dk ekyfodk ds eueksgd fp= dks ns[kdj jktk vfXufe= 

bruk çHkkfor gqvk fd mldh ;g vklfä ,d fnu ifj.k; ds :i esa Qfyr gqbZA fofn'kk ds jktk 

vfXufe= dh fo[;kr fp='kkyk FkhA ,d ckj jkuh /kkfj.kh fo'ks"k :i ls rS;kj fd;s x;s vius ,d fp= 

dks ns[k jgh Fkh fd] vpkud mldh –f"V ikl esa j[ks gq, nwljs fp= ij tkdj fVd x;hA og fp= 

egkjkuh dh lsfodk ekyfodk dk FkkA fdUrq fp=dkj us mls brus LokHkkfod vkSj vkd"kZd <ax ls fufeZr 

fd;k Fkk fd jktefg"kh viuk fp= Hkwydj mlh fp= dks ns[kus esa rUe; gks x;hA brus esa gh egkjkt us 

vkdj tc egkjkuh dks bruh fp=eqX/k n'kk esa ik;k rks ml fp= dks ns[kus ds fy, egkjkt us viuh 

mRlqdrk çdV dh] fdUrq egkjkuh ds cgqr Vkyus ij Hkh vk[khj egkjkt dks] jktdqekjh olqy{eh ds 

}kjk] ;g fofnr gks gh x;k fd og fp= ekyfodk dk gSA ekyfodk ds çfr egkjkt ds vfr'k; vuqjkx 

dk vUnktk ikdj egkjkuh us mlds jgus dh O;oLFkk jktHkou ls nwj laxhr'kkyk esa dj nh Fkh vkSj 

u`R;dyk ds vkpk;Z x.knkl dks vkns'k ns fn;k Fkk fd ekyfodk dks og fo'ks"k çdkj ds u`R; esa fuiq.k 

cuk nsaA jktdh; laxhr'kkyk esa gjnÙk uked ,d nwljs vkpk;Z Hkh jgrs FksA ,d ckj bu nksuksa vkpk;ksaZ 

esa fdlh fo"k; ij fookn gks x;kA fookn dh ;g ckr jktk rd igq¡phA jktk us mi;qä volj vk;k 

ns[kdj nksuksa vkpk;ksaZ dh Js"Brk dk fu.kZ; muds f'k";ksa ds dyk&çn'kZu ij fuHkZj dj fn;kA bl 

çfr;ksfxrk esa x.knkl dh f'k";k ekyfodk us viuh dyk dk ,slk çn'kZu fd;k fd jktk dks vius fonw"kd 

ls dguk iM+k ^eq>s ,slk yx jgk gS fd bl lqanjh dk fp= vkadus esa fp=dkj dks lQyrk ugha feyh gS] 

blds okLrfod lkSUn;Z dks fpf=r djus esa og vleFkZ gh jgkA 

 

foØeksoZ'kh; 

^foØeksoZ'kh;* ukVd esa çfr"Bkuiqj ds jktk foØekfnR; ¼iq:jok½ tc bUælHkk dh vf}rh; lqUnjh vIljk 

moZ'kh ds n'kZukFkZ cM+s cSpsu gks x;s rks fonw"kd us mUgsa ;gh mik; crk;k Fkk fd vki moZ'kh dk fp= 

cukdj mldks ns[krs jfg,A blds mÙkj ls jktk ds }kjk tks 'yksd dgyok;k x;k mldk vk'k; gS fd 

ck.kksa us ân; dks bl çdkj os?k fn;k gS fd fuUæk ikl vkus gh ugha ikrhA jgh fp= ns[kus dh ckr] tc 

rd fp= iw.kZ u gks tk; rc rd ;fn eSa viuh vk¡[kksa dh vJq/kkjk jksd ldwa rks ,slk gks ldrk gS] fdUrq 

;g laHko u gks ldsxkA 

 

vfHkKku'kkdqUryEk~ 

dkfynkl ds rhljs ukVd ^vfHkKku 'kkdqUrye~* esa gfLrukiqj ds jktk nq";Ur us vius fojg eu dh 'kkafr 

ds fy, 'kdqUryk dk ,d ,slk fp= rS;kj fd;k ftlesa ,d fnu m|ku esa cSBrs le; fonw"kd us tc 

mldks ns[kk rks dgk ^okg fe=] ;g rks vkius vfr gh mÙke fp= vafdr fd;k gSA vkius eu ds Hkhrjh 

Hkkoksa dks Hkh bl fp= esa bruh fuiq.kZrk ls fpf=r fd;k gS fd ftldks ns[kdj okLrfod gksus dk vkHkkl 

gksrk gS jktk nq";Ur us 'kdqUryk dk tks fp= cuk;k Fkk] mldk o.kZu dkfynkl us bl çdkj fd;k gS 

& 

nh?kkZika³~xfolkfjus=;qxya yhykf¥~prHkzwyra 

nUrkUr% ifjdh.kZgklfdj.kT;ksRLukfofyIrk/kje~A 

ddZU/kw|qfrikVyks"B#fpja rL;kLrnsrUeq[ka 

fp=s·I;kfyirho foHkzeylRçksn~fHkUudkfUræoe~ A 
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vFkkZr~ bl fp= esa ;qxy fp=xr gksrs gq, Hkh brus ltho tku iM+rh Fkh ekuks vHkh] blh {k.k] cksy 

iM+sxhA ;|fi çseh ds }kjk fp=kafdr dh tkus okyh çs;lh dk ;g o.kZu laL—r ds vusd dfo;ksa us fd;k 

vkSj og Hkh cgq/kk ckn ds dfo;ksa us fdUrq dkfynkl ds mä o.kZu esa bruh vkR;fUrdh vuqHkwfr vkSj 

lk/kkj.khdj.k gS fd ,slk çrhr gksrk gS dkfynkl ds le; fp=dyk ds çfr xgjh fu"Bk FkhA 

^vfHkKku'kkdqUryEk~^ esa nq";Ur }kjk 'kadqUryk ds çfr—r fp= cukus dk o.kZu vk;k gSA Kkr gksrk gS fd 

lqlaL—r ukxfjd iq#"k vkSj fL=;k¡ Nfo&fp= ;k 'kchg vafdr djus esa vH;Lr gksrh FkhaA  

 

blh çdkj fp=dyk dks çkphu xzaFkksa esa vusd ukeksa ls dgk x;k gS] ;Fkk fp=deZ] vkys[;] pk#f'kYi] 

f'kYi] yfyrdyk] :iys[kk] dYioYyh vkSj fp=xrpeRdkj vkfn A 

 

fu"d"kZ% 

gekjs ns'k dh lkfgR; vkSj lkaL—frd ,drk dks cuk;s j[kus vkSj mlesa fur u;s vkn'kksaZ dk lekos'k djus 

dh –f"V ls çkphu jktoa'kksa dk egÙoiw.kZ ;ksxnku jgk gSA le;&le; ij ;gk¡ ds dfo;ksa] dykdkjksa vkSj 

f'kfYi;ksa dks leqfpr lEeku rFkk çksRlkgu çnku djus esa ;gka ds fo|k çseh ,oa dykuqjkxh jktkvksa us 

xkSjo dk vuqHko fd;kA bl çdkj ds vusd mnkgj.k çkphu xzaFkksa esa ns[kus dks feyrs gSa] ftuls fofnr 

gksrk gS fd jktnjckjksa dh vksj ls dfo;ksa vkSj dykdkjksa dks jk"Vªh; lEeku çkIr Fkk vkSj rjg&rjg ds 

ind] iqjLdkj] tkxhjsa muds fy, fuf'pr FkhaA 

 

lkfgR; vkSj dyk dh fojklr tks vkt gesa miyC/k gS mlds lap; vkSj laj{k.k dk cgqr dqN Js; ;gk¡ 

ds jktoa'kksa dks gh çkIr gSA cM+s&cM+s dyk&laLFkkuksa vkSj fo|k&fudsruksa dh LFkkiuk dj ;gk¡ ds tu&thou 

esa dykuqjkx vkSj fo|k çse dks txkdj jk"Vª dh ckSf)d rFkk lkaL—frd mUufr djus dh fn'kk esa mudk 

lg;ksx mYys[kuh; gSA  

 

lanHkZ lwph: 
xSjksyk] okpLifr] (2024)] Hkkjrh; fp=dyk] i`-l-&95]12 

f=ikBh] czgekuUn] (2017)] dkfynkl&xzUFkkoyh] i`-l-&25 

xSjksyk] okpLifr] laLd`r lkfgR; dk bfrgkl] i`-l-&40 

“kkL=h] osn izdk”k] (2008)] vfHkKku'kkdqUrye~] i`-l-&48 

^_f’k^ “kekZ] mek”kadj] (2014)] laLdr̀ lkfgR; dk bfrgkl] i`-l-&30 

“kkL=h] Jhxq:izlkn] (2013)] vfHkKku'kkdqUrye~] i`-l-&20   
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हिलजात्रा लोक उत्सव का कलात्मक अध्ययन 

(दृश्यकला एवां मांिीय कला के ववशषे सांदभभ में) 
 

योिेश मसांि डसीला शोधािभ 
प्रो० सोनू द्वववेदी शोध ननदेशक 

चचत्रकला ववभाग एवां दृश्यकला सांकाय  
सोिन शसांि जीना ववश्वववद्यालय, परिसि अल्मोड़ा  

मो०नां० 9756899184 
Gmail: yogeshdasila512@gmail.com 

 

कला मानवीव भावों, सांवेदनाओां, ववचािों औि कलात्मक कक्रयाओां की सजीव अशभव्यजक्त िै। कला 
का मूल्य यद्यवप सावयभौम िै पिांतु इसकी जड़ े उस सभ्यता औि सांस्कृतत में ििती िै जिाां स े
वि उपजती िै। यि कलाएां ववशभन्न प्रागैततिाशसक अवशषेों, ऐततिाशसक घटनाओां, सामाजजक 
पिांपिाओां आहद से ववषय ग्रिण किती ििती िै। कला के ववववध रूपों में दृश्य कला जैसे- चचत्र, 
मूततय, स्र्थापत्य आहद  औि मांचीय कला (जैसे- नतृ्य, नाटक, सांगीत,आहद प्रमुख िै। यद्यवप दोनों 
कलाएां अलग-अलग माध्यमों से प्रस्तुत िोती िै कफि भी उनके भीति के मौशलक तत्व समान िोते 
िै। जैस-े भाव, अलांकाि, िस औि ध्वतन। यि तत्व दोनों कलाओां को गििाई, सौंदयय औि सांप्रेषणीयता 
प्रदान किते िैं।  दृश्यकला औि मांचीयकला दोनों मानव की सजृनात्मक अशभव्यजक्त के प्रमुख 
माध्यम िै। मांचीय कलाओां में जिाां जीवन की घटनाओां, भावनाओां औि अनुभवों को नतृ्य ,उत्सव, 
सांगीत आहद के माध्यम से प्रस्तुत किती िै विीां दृश्यकला दृश्यरूपों के माध्यम से सौंदयय औि 
सांदेश को दशायती िै। दोनों कलाएां एक दसूिे के पूिक िै यि कलाएां जि एक सार्थ प्रयुक्त िोती िै 
ति दशयकों के शलए एक समदृ्ध औि प्रभावशाली अनुभव प्रस्तुत किती िै। 
दृश्यकला के आिांशभक युग पि दृजष्टपात किें तो विाां तत्कालीन समाज के मानव जीवन के िषो 
उल्लास, उत्सव आहद से सांिांचधत चचत्र शमलते िैं। प्राचीन काल से िी दृश्यकला में मांचीय कलाओां 
का जीवांत रूप देखने को शमलता िै। हिमालय की गोद में िसे उत्तिाखण्ड के वपर्थौिागढ जनपद में 
लोक उत्सव, हिलजात्रा का आयोजन ककया जाता िै। हिलजात्रा का शाजब्दक अर्थय हिल अर्थायत ्
कीचड़, जात्रा अर्थायत ्यात्रा। इस उत्सव का आिम्भ ढोल, नगाड़ों की धनु में नतृ्य के सार्थ िोता 
िै। नतृ्य को लोक कलाकािों के द्वािा मुखीटों को पिनकि ककया जाता िै, जजसमें खिै की लकड़ी 
का प्रयोग मुख्य रूप से ककया जाता िै। इन मुखौटों को स्र्थानीय लोक कलाकािों के द्वािा िांगों से 
अलांकृत ककया जाता िै। ये मुखौटे आांतरिक अशभव्यजक्त के परिचायक िोते िैं। जजन्िें िांग बििांगे 
परिधानों के सार्थ लगाकि प्रततभागी लोक कलाकािों के द्वािा िांग मांच पि अशभनय ककया जाता 
िै। हिलजात्रा का मुख्य पात्र लणखयाभूत िोता िै। लणखयाभूत भगवान मिेश्वि के रूद्रावताि पि 
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आधारित माना जाता िै। जो इस िांग मांच का मुख्य औि आकषयक पात्र िोता िै। यि िड़ ेआकाि 
के मुखौटे को धािण कि िांग मांच में अशभनय किता िै। यि लोक उत्सव अपने आप में दृश्यकला 
के ववववध रूप यर्था चचत्रकािी, शशल्पकािी के सांयोजन के सार्थ िी मांचीय कला के ववववध माध्यम 
यर्था नतृ्य, नाटक, लोक वाद्य, लोकगीत आहद का सुांदि समन्वय प्रस्तुत किता िै। 
लोकनाट्य दीघयकाल से मनोिांजन एवां साांस्कृततक उद्देश्यों से भाितवषय के अचधकाांश स्र्थानों में 
रूचच की ववषय वस्तु ििी िै। जजसका कला के रूप में भाितीय सांस्कृतत में दाशयतनक मित्व ििा 
िै। भितमुतन ने नाट्यशास्त्र के रूप में कला जगत को एक क्राजन्तकािी शसद्धाांत हदया। जजसमें 
कला के अनेक रूपों जैसे सांगीत, काव्य, नतृ्य, अशभनय, स्र्थापत्य चचत्र आहद के स्वतांत्र सांयोजन 
का वणयन ककया तर्था इस शसद्धाांत के आधाि पि मनोवैज्ञातनक शसद्धाांत, िस शसद्धाांत का 
तनस्पादन ककया। कला के द्वािा िी भावों तर्था इन्िीां भावों के द्वािा िस की उत्पवत्त िोती िै। यिी 
भावों के द्वािा कला की अनुभूतत िोती िै। प्राचीन साक्ष्यों के आधाि पि जोगीमािा गुफाओां से 
प्राप्त खांडिि के आधाि पि ववश्व की सिसे प्राचीन नाट्यशाला (िांगभूशम) सीतािेंगिा गुफा को माना 
जाता िै। जो भाितीय साांस्कृततक परिदृश्य में नाट्यकला की प्राचीन पिम्पिा को उजागि किती िै। 
सम्पूणय भाित के ववशभन्न भागों में पिम्पिाओां के आधाि पि नाट्य औि उत्सवों का ववकास िुआ 
िै। जजसे कलाकािों ने स्वतांत्र स्ति पि औि अचधक लोकवप्रय िनाया िै। इन्िीां नाट् यों में उत्तिाखण्ड 
के वपर्थौिागढ जनपद में लोकनाट्य का हिलजात्रा लोक उत्सव के रूप में प्रमुख स्र्थान िै। प्राचीन 
समय में इसे हिलपानी किा जाता र्था। नेपाल देश में इसे इांद्रजात्रा के नाम से जाना जाता िै। 
भगवान मिेश्वि औि कृवष पि आधारित यि उत्सव भाद्र माि में मनाया जाता िै। लोक मान्यताओां 
के अनुसाि िाजा वपर्थौिाशािी के काल में मिि वांश के मिि िांधु इस उत्सव को नेपाल से सौि में 
लाये रे्थ। वपर्थौिागढ जनपद में इस उत्सव का आिम्भ कुमौड़ गाांव से माना जाता िै। कुमौड़ के 
सार्थ िजेठी, सेिी, चनाली, देवलर्थ आहद में इसका आयोजन मुख्य रूप से ककया जाता िै। आटू-
साठू पवय के हदन गौिा-मिेश की ववदाई के समय इस लोक उत्सव का आयोजन शुरू ककया जाता 
िै। वषाय ऋतु के समय कृवष से जुड़ ेकक्रयाकलापों पि इस लोकनाट्य का मांचन खलेु िांगमांच में 
ककया जाता िै। इस उत्सव के मुख्य पात्र लणखयाभूत, ग्वाला, जाशलया (मछई), िैल, घोडड़या 
चौकीदाि, झाडूवाला, िलवािा (िई), िोपाई किने वाली जस्त्रयाां, नाई, भजन मांडली आहद िोते िैं। 
िांगमांच में सिसे पिले घोडड़या चौकीदाि घोड़ ेके मुख की भाांतत तनशमयत मखुौटे को पिनकि इस 
लोकनाट्य के आिम्भ की सूचना देता िै। इस प्रकाि धीिे-धीिे सभी पात्र िांगमांच में अपने क्रम में 
आकि अशभनय कित ेिैं। सभी पात्रों के मुख में ककिदाि के अनुरूप मुखौटा धािण ििता िै। इसके 
अलावा इस िांगमांच का मुख्य पात्र लणखया भूत िोता िै जो िड़ ेऔि भयानक मुखौटे को पिनकि 
उग्र रूप धािण कि नाचते-कूदते िांगमांच पि अशभनय किता िै। जजसे आठ आदमी अलग-अलग 
हदशाओां में जांजीि से पकड़कि तनयांबत्रत किते िैं। ढोल, िािमोतनयम, चचम्टा आहद वाद्ययांत्रों के 



88 
 
 

सार्थ लोकउजक्तयों व लोकगीतों के सार्थ जस्त्रयों का समूि नतृ्य किता िै। पािम्परिक वेशभूषा में 
मुखौटों को पिनकि ककये जाने वाले इस नाट्य में लोकगीत, लोकनतृ्य व शशल्पी िुनि देखने को 
शमलता िै। इस उत्सव का मुख्य आकषयक मुखौटों की तिफ ििता िै। डडगि िाम किीि 10 साल 
से हिलजात्रा के मुखौटों की नकाशी का काम किते िुए आ ििे िै। मुखौटे औि वाद्य यांत्र िनान े
की पिांपिा  उनके परिवाि में तीन पीहढयाां से चली आ ििी िै। जो लकड़ी को उत्कीणयन कि 
कुशलतापूवयक मुखौटों का तनमायण किते िै जजसमें चटक िांगों का प्रयोग किके इनको सजाया भी 
जाता िै। जो इन शशल्पकािों के कौशल व कलात्मक शैली को व्यक्त कित ेिैं। अशभनय किन ेवाले 
पात्र के चरित्र के आधाि पि मुखौटे िनाये जात ेिैं। जजससे उस पात्र का वास्तववक चचत्रण प्रस्तुत 
किने में आसानी िोती िै। जजससे दशयकों के मन में पात्र की वास्तववक रूपिेखा का प्रभाव ििता 
िै। जो मानवीय भावों जैसे करूणा, क्रोध भय आनांद आहद को अशभव्यक्त किते िैं तर्था दीघयकाशलक 
प्रभाव एवां आांतरिक अशभव्यजक्त का सांचाि किते िैं। 
हिलजाता लोकउत्सव (नाट्य) में दृश्य एवां मांचीय कला का आपस में गििा समायोजन देखने को 
शमलता िै। ये कलाएां सवयजन हिताय ििी िै। जजसने आम जनमानस पि गििा प्रभाव डाला िै। 
स्र्थानीय लोक शशल्पकािों द्वािा दृश्यकला के ववववध आयामों का प्रयोग इस नाट्य में ककया गया 
िै। िांगमांच में नाट्य को प्रस्तुत किते समय इन सभी रूपों का प्रयोग इस नाट्य को औि अचधक 
िागात्मक औि सुांदि स्वरूप प्रदान किता िै तर्था मांचीय कला के अनेक अांगो का दृश्यकला के सार्थ 
समन्वय इस िांगमांच को सुव्यवजस्र्थत एवां सौंदययपिक िनाता िै। इस नाट्य की ववषय वस्तु के 
रूप में पौिाणणक कर्थाओां, लोकगार्थाओां आहद का मित्वपूणय स्र्थान ििा िै। जजसने यिाां के समाज 
में प्रचशलत लोक कर्थाओां, शमर्थकों, वाद्ययांत्रो के स्वि, स्र्थानीय लोकगीतों. नतृ्य पिम्पिाओां, 
दृश्यकलाओां के मेल से शमचश्रत कला की पिम्पिा तैयाि िुई िै। यि लोक उत्सव (नाट्य) वपर्थौिागढ 
जनपद के सांस्कृतत की आत्मा िै। इन कलाओां का प्रयोग कालाांति से ककया जा ििा िै। जो इस 
के्षत्र के तनवाशसयों के साांस्कृततक जीवन में िची-िसी िै। जिाां पि दृश्य व मांचीय कला का पिस्पि 
आपसी सम्िन्ध दशयनीय औि मनोिािी िै। जजसने प्राचीनकाल से िी कला की सुदीघय पिम्पिा को 
जीववत िखा िै जजसकी जड़ ेसमाज में िड़ी गििाई के सार्थ जुड़ी िुई िै। ये कलाएां सामाजजक 
व्यवस्र्था, आचर्थयक तर्था साांस्कृततक रूप से समाज को प्रभाववत किती िुई आ ििी िै। आधतुनक 
समाज में इस लोक उत्सव का प्रभाव चचत्रकािों में भी पड़ा िै। जजनके द्वािा वतयमान समय में 
हिलजात्रा लोकउत्सव को अपने चचत्रों का ववषय भी िनाया जा ििा िै। इस उत्सव (नाट्य) का 
मांचन व चचत्रण स्र्थानीय कला एवां सांस्कृतत की दृजष्ट से ववववधताओां से युक्त वैजश्वक पटल पि 
ववशषे मित्व िखता िै। दृश्यकला एवां मांचीयकला के शमचश्रत रूप में मांचन ककया जाने वाला 
लोकउत्सव, साांस्कृततक, सामाजजक एवां कलात्मक रूप से ििुमूल्य साबित िुआ िै। 
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ग्वामलयर कलम 

 

प्रीनत ननिोसकर 

१०७,एम ,आि, वन 

मिालक्ष्मी नगि _इांदौि (म,प्र,)४५२ ०१० 

मोिाइल _९७५५०४२२९६ 

 

भाितीय चचत्रकला में ग्वाशलयि कलम की एक ववशशष्ट पिचान िै। ऐततिाशसक पषृ्ठभूशम देखें तो 
देश की कला यात्रा मे ग्वाशलयि ने मुख्य भूशमका तनभाई िैं। मध्य प्रदेश का प्रमुख शिि ग्वाशलयि 
जजसकी पिचान अतत प्राचीन साांस्कृततक शिि के तौि पि िै। सांगीत, वास्तु औि चचत्रकला, शभत्ती 
चचत्र औि पत्र्थि पि अततमहिन पजच्चकािी के ऐततिाशसक साक्ष्य शिि भि में बिखिे पड़ ेिैं। यिाां 
कलाएां िाजाश्रय में सुनििे युग तक पिुांची। ववद्वानों द्वािा शलणखत जानकािी के अनुसाि ग्वाशलयि 
कला का किीां शलपीिद्ध इततिास प्राप्त निीां िै। 
 

१४४०मे यिाां तोमि (तांवि ) शासन ििा,ति यिाां ववशाल जैन मुगीयों का तनमायण िुआ औि जैन 
ग्रांर्थ भी शलखे गए। ग्रांर्थों के अांदि चचत्र भी पाए जाते िैं।िाजा मानशसांि इस वांश के सिसे प्रभावशाली 
औि ख्याततप्राप्त िाजा ििे। मानशसांि मिल,गुजिी मिल इनके समय िने अद्भभुत शशल्प औि 
वास्तु कला के उदाििण िै।तभी यिाां नतृ्य औि सांगीत के ववकास के सार्थ चचत्रकला का भी ववकास 
िुआ।इसे िम ग्वाशलयि कलम की शुरुआत मान सकते िैं। मानशसांि मिल में ताजगी औि चमक 
युक्त अधिेु _कुछ पुि चचत्र आज भी देखें जा सकते िैं। उस समय िािि के हदल्ली दििाि में यिाां 
के कलाकाि जाते रे्थ,जो स्वयां को ग्वाशलयिी किलाने में फक्र मिसूस किते रे्थ,ये कला की ववकशसत 
अवस्र्था का उदाििण िै। अकिि दििाि में यिाां के कलाकाि सम्मातनत िोते ििे ।इसके िािे मे 
अकििनामा मे कई वाकए दजय िैं। औिांगजेि के दििाि में कोई कलाकाि निीां रे्थ।उसने अपने कुछ 
परिवािों औि परिचचतों को ग्वाशलयि ककले पि िांदी िना िखा र्था।उनको भूखा िखा जाता र्था।उनके 
उस अवस्र्था के चचत्र शमलते िै,जो स्पष्ट किते िैं कक वे चचत्र ग्वाशलयि के कलाकािों द्वािा िनाए 
गए र्थे। 
 

१५१८ई,मे लोचधयो ने आक्रमण कि ग्वाशलयि पि जीत िाशसल की।इस युद्ध में कलाकािों का 
पलायन िुआ।उसके िाद मुगलों ने शासन ककया। १८५०के आसपास यिाां मिाठों का िाज्य आया 
औि पुनः कला औि कलाकािो के सुनििे युग की शुरुआत िुई। 
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मिाठा शासक जि ग्वाशलयि आए तो वे अपने सार्थ अपनी सभ्यता औि सांस्कृतत के सार्थ अपने 
तौि-तिीके औि िोजमिाय की जजांदगी जीने के सलीके औि अपनी कला भी लेते आए।उस कला को 
िम यिाां चचतेिा कला शब्द से सांिोचधत किेंगे।इसे िम लोक कला की शे्रणी में िख सकते िैं। दसुिी 
कला जो समय , काल औि परिजस्र्थततयों से जन्मी उसे िम ग्वाशलयि कलम या ग्वाशलयि शैली 
की कला कि सकते िैं। 
 

चितेरा कला 
ये ग्वाशलयि के घि घि के जजवन का अशभन्न अांग िै।आज भी इस कला के चटकदाि िांगो में घि, 

मांहदिों आहद सामाजजक जगिों पि ये चचत्र हदवालों पि सिज िी िाि चलते हदख जाएांगे। 

१८५०ई,में मिाठा शासक जयाजीिाव शशांदे (शसांचधया) जि ग्वाशलयि पि काबिज िुए औि यिाां मिाठा 
िाज्य स्र्थावपत ककया,ये मिािाष्र के तनवासी रे्थ!उनके सार्थ आए लोगों के सार्थ विाां की कला सिज 
िी ग्वाशलयि आई।िाज्याश्रय में पनपी ये कला,अपने समाज का अशभन्न अांग ििी।शिि में कलाकािों 
के शलए अलग से िस्ती िनाई गई,यि िाजाश्रय का अनोखा उदाििण इततिास में देखने शमलता 
िै।चचतेिा ओली (मिाठी शब्द िै ओळी)अर्थायत चचत्र िनाने वालो की गली। 
 

ये चचत्र पिांपिागत तिीके से तीज-त्योिाि, शादी ब्याि,इति मांगल कायो पि घिों के दिवाजों पि या 
देवस्र्थान पि िनाए जाते िैं। दिवाजे की फे्रमनुमा वपले िांग की िाडयि पि गुलािी िांग के णखले फूल_ 

पत्ती आपका स्वागत किती िै। दिवाजे के ऊपि हठक बिचोबिच िैठे गणेश जी ,अपने दाांए िाांए 
रिद्चध शसद्चध के सार्थ वविाजमान िोते हदखाई देते िैं,मानो कायय शसद्चध का आशीवायद दे ििे िो। 
मांगल कायय में दिवाजे के दोनों ओि हदवालों पि शिनाई वादक, किीां िार्थी-घोड़ ेके सार्थ िािात का 
दृश्य, किीां िार्थ में कलश जो श्रीफल_ आम के पत्तों से सजा िोता िै ,शलए शसि पि पल्ला औि 
मिाठा नौगज साड़ी में महिलाएां चचबत्रत िोती िै। महिलाएां नाटी ,गोल चिेिे वाली औि स्र्थलु शिीि 
हदखती िै। पुरूष अचकन,पजामा जैसे दििािी गणवेश में हदखाई पड़ते िैं।पिैों में नोकदाि जुतीया 
औि गले में आभूषण (माला)औि शसि पि पगड़ी पिने िोत ेिै।ये चचत्र लकड़ी की डांडी पि िस्सी 
लपेट कि िनाए जाते िैं। प्राकृततक वस्तुए जैसे िल्दी,कोयला,िोली जैसी चीजों को सिेस में पकाके 
िांग तैयाि ककये जाते रे्थ।शिि के घि घि में तीज-त्योिािो पि इन चचत्रों को िनाने कलाकािों को 
िुलाया जाता िै। 
 

इस कला को िनाने की ववचध भी ििुत िी िोचक िै।इसे िनाने की ववचध देखने लायक िै, पि मैं 
शब्दों में िताने की कोशशश किती िुां। दिवाजे की चौखट पि क्रोम यलो की तीन इांच की पट्टी 
िना कि र्थोड़ी र्थोड़ी दिू गुलािी िांग के गोल गोल फूल का िेस िना कि बिच में ििे पते्त लांिे पाांच 
स्रोक से फटाफट िना,गििे गुलािी िांग की गोल गोल िािीक गेंदे जैसे टेक्चि से फूल िना हदए 
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जाते िैं।वपली पट्टी के दोनों ओि गेरुए िांग की आउटलाइन की जाती िै।ये चचत्र अत्यांत आकषयक 
औि अशभभूत किने वाले िैं। 
 

कफगि या गणेश जी को ब्रश से गुलािी या िल्के वपले िांग से चिेिा िार्थ पैि पेट जैसे शिीि के 
खलेु हिस्से को स्रोक लगा िनाते िैं,कफि उनको कपड़ ेपिनाए जाते िैं। कपड़ों के िांग भड़कीले 
जामुनी,नीले,ििे,लाल िांग के िोते िैं।साड़ी- ब्लाउज कोन्रास्ट िोते िैं।कपड़ों की िोडयि यलो िांग की 
िोती िै।अांत में काले िांग से िाल, आांखें,नाक,कान,िार्थ पैिों की उांगशलयाां औि शिीि की आउटलाइन 
इतने फटाफट िस क्षणो में िना देते िैं ,कक िमें यककन निीां िोता िै। िांग उठाया ब्रश लगाया औि 
चचत्र तैयाि।इन चचत्रों को िनाते कलाकािों को देखना एक अद्भभुत अनुभव िै। ग्वाशलयि के 
आसपास झाांसी,ओिछा, िुांदेलखांड आहद जगिों पि ये कला अपने अपभ्रांश रूप मे फैली। 
 

ग्वामलयर कलम 

एक लम्िे अिसे िाद लोधी औि मुगल शासन िाद जि मिाठा िाज्य ग्वाशलयि में स्र्थावपत िुआ,ति 
ििेक कला ने यिाां अपने सुनििे हदन देखें। ये देशभि में युद्ध ववशभवषका का समय र्था, ििेक िाज्य 
में युद्ध की जस्र्थतत िनी िुई र्थी, अतः जयपुि, उदयपुि, झाांसी, तन्जोि दक्षक्षण आहद जगिों से 
कलाकाि यिाां िाज्याश्रय में एकबत्रत िोने लगे।सिज िी ििेक कलाकाि के सार्थ विाां की कला भी 
ग्वाशलयि आई। इन सि कलाओां से शमल कलाकािों ने मिाठा जजवन शैली को चचबत्रत ककया। ये 
अपभ्रांश शैली िी ग्वाशलयि कलम किलाई।ये चचत्र देश,काल औि पिांपिा के अांततम चचत्र रे्थ। इस 
दौि के अांततम िने चचत्रो में युिोपीयन शैली का असि हदखने लगा र्था। प्राकृततक औि खतनज िांगो 
की जगि अि धीिे-धीिे तैलीय िांगो का उपयोग िोने लगा र्था।पिले िाजस्र्थानी छाप के सार्थ शुरू 
िुए चचत्र युिोपीयन प्रभाव के सार्थ समाप्त िुए।इस तिि के चचत्र प्रायः मिलों में अांककत िै, जिाां 
सवयसाधािण तौि पि ववषय िै, िागमाला, युद्ध, उत्सव, शशकाि औि व्यजक्त चचत्रण। 
यिाां आ िसे कलाकािो ने अपनी शैलीयो को र्थोड़ा परिवततयत कि चचत्र िनाए। चचत्र सांयोजन 
िाजस्र्थानी चचत्रो सा लगता िै, चचत्रो की मुद्राओ औि रूपाकािों पि भी जयपुिी प्रभाव लगता िै, 

पिन्तु चचत्रो में वेशभूषा औि शक्ल में मिाठा असि हदखाई पड़ता िै। समुच ेचिेिे के नाक नक्श 
िेखाओां से िांधे िै।यि भ्रशमत किती शैली के चचत्र पुस्तक आकाि में िोते।जजनके चािों औि एक 
िांग की िोडयि िोती,जजसपि फूल पत्ती िनी िोती,जो चचत्र में ववशषे सौंदयय जोड़ती र्थी। चचत्रो में 
भड़कीले िांग िोल्ड तिीके से लगाए जाते रे्थ। यिाां लाल,वपला,ििा, नीला िांग अचधक हदखाई देता िै। 
िांग ओपेक लगाए जाते रे्थ, क्योंकक एक सति पि दसुिी सति चढी किीां किीां हदखाई पड़ती िै। 
कफगि के चिेिे पि कहट कहट लककिे िै, चिेिा औि शिीि माांसल िै। कफां गसय छोटे हठगने कद की 
िै।चिेिे पि ववशषे भाव हदखाई पड़ता िै। शिीि पि अलांकिण िोते िैं।किीां ये तांजावुि कला के जैसे 
भािी-भिकम हदखते िैं जो मिाठा जजवन शैली से मेल निीां खाते। चचत्रो में कफगसय स्टाइशलश पोज 
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शलए खड़ी हदखती िै। चचत्रो में मिाठा िाजा पिांपिागत कपडो में हदखाई देते िैं जिकक िाद में वे 
युिोपीयन कपड़ ेपिने िैं।ये उस समय की पिीजस्र्थती में िने ये चचत्र कीसी तनयमिद्ध तिीके से 
िने निीां िै, न कीसी ववधा के िै। अतः िम इन्िें कलाक्षेत्र में कोई उत्तम उदाििण की तिि निीां 
देख सकते िैं। 
 

ये शमश्रीत पिांपिा के चचत्र जजसे अपभ्रांश या भ्रशमत शैली किें , िनाने वाले  कलाकाि काफी शसद्धिस्त 
रे्थ,ऐसा निी किा जा सकता िै। ग्वाशलयि कलम में िने ििुतायत से लघुचचत्रो के ववषय व्यजक्त 
चचत्रण अर्थवा श्रृांगारिक दृश्यों तक शसमीत ििे।आज भी ये चचत्र जिाां भी प्राप्त िैं,वे विाां के चचत्रों 
से अलग हदखाई पड़ते िै।ये स्पष्ट किता िै की ये चचत्र ग्वाशलयि क्षेत्र की अपनी ववकशसत िुई 
शैली या कलम िै। ये लघुचचत्र आज भी पुिाने घिों में देखें जा सकते िैं।अपने भौगोशलक औि 
सामाजजक जस्र्थतत में िने चचत्रो से िम आज परिचचत िो ििे िैं,उनको िम यिाां ग्वाशलयि कलम स े
पुकाि ििे िैं। इस शमचश्रत चचत्रण शैली ने िी ग्वाशलयि में उस वक्त अपना अजस्तत्व िनाया औि 
इस शैली ने ग्वाशलयि कलम िन ववस्ताि पाया। 
 

कुछ चचत्र ककताि में िने िैं, जो आकाि में ििुत छोटे औि बिच बिच मे प्रसांगानुसाि िन ेिैं। जजसम े
ििुत महिन चचत्रण औि िािीक काम हदखाई पड़ता िै। िामायण, मिाभाित,पिुाण, कृष्ण चरित्र, देवी-
देवताओ के चचत्र भी िनाए गए िै। 
 

इस तिि एक नई शैली ववकशसत िो ििी र्थी,जजसमे िि क्षेत्र के कलाकािों के आांशशक योगदान से 
। जिाां कोई एक शैली स्पष्ट निीां िोती। यि अस्पष्टता को िी िम ग्वाशलयि कलम मान चल ििे 
िैं।इस तिि ग्वाशलयि चचत्रशैली का इततिास िड़ा अनोखा ििा, ककां तु इसका देश के कलाक्षेत्र में 
मित्वपूणय योगदान ििा। ये कला रियासत तक िी सीशमत ििी िो। ये चचत्र कला की िासोन्मुखी 
हदशा िताते िैं, अतः यि ज्यादा मित्वपूणय निीां किी जा सकती। ति प्रश्न यिाां उठता िै की,इस े
ग्वाशलयि कलम किें या मध्यप्रदेश की कलम माने।  यिाां पलायन के दौिान पाटन से प्रशसद्ध 
चचत्रकाि दाऊद शमयाां आ िसे। नागपुिवाला चचत्रकाि शायद नागपुि से आए िोंगे। ग्वाशलयि म े
पेंटि सािि जो प्रशसद्ध अच्युतानांद व्यायाम शाला के सांस्र्थापक ििे श्री िामचांद्र ििनार्थ पेंटि, 

इन्िोंने अपने शशष्य पिम्पिा का ववस्ताि ककया। इमाम िख़्श सािि, पीििक्श, मोिम्मद दाऊद जैसे 
कलाकािों ने उभिी कलम औि सोन ेके वकय  पि पिांपिागत चचत्राांकन में यिी मिािर्थ िाशसल की। 
मिाठा शासक जयाजीिाव शसांचधया कलाप्रेमी शासक ििे।उनके समय में िने प्रासादो में चचत्रकला 
को भी स्र्थान शमला। मोती मिल में प्लास्टि ऑफ पेरिस की सति पि ४२फे्रस्कोस िनवाए,उनपि 
िाग िाचगनीयो को चचबत्रत ककया गया।इन चचत्रों मे खनीज िांगो का उपयोग किते िुए ििुत िी 
मोिक रूपों में िागिागीनीयाां िनी िै। इसमें ववशषेता यि ििी, की तत्कालीन कलाकािों ने चचत्रो में 
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िाग िाचगनीयो के नाम ििुत िी लुभावने तिीके स ेशलखे िैं।ये चचत्र ग्वाशलयि,ओिछा, चांिल में भी 
िने िै।शभत्ती चचत्रो में मुगल औि िूांदी का आभास िै।ये काफी चचत्र धुशमल िो चकेु िै, जजनको 
सिेजने का काम जािी िै। 
 

ग्वाशलयि शिि  के कमला िाजा कन्या मिाववद्यालय,गजिा िाजा कन्या ववद्यालय के प्रवेशद्वाि, 

सभागिृ , कम्पू का सिस्वती मिल शिि के जैन मांहदि, कोटेश्वि मिादेव मांहदि, डडडवाना ओली औि 
िालाजी मांहदि (जिाां ३०चचत्र देवी देवताओां के िने िै)। ईत्याहद जगिो पि आज भी चचत्र  हदखाई 
पड़ते िै। यिाां िाजाओां की मतृ्यु उपिाांत छत्रीयाां िनाने की पिांपिा िै, जिाां चचत्र िने िै। िाजमिल 
की हदवालों पि शमश्रीत शैली में िनते चचत्र अांत में युिोपीय प्रभाव शलए खत्म िोते िैं। चचत्रण मे 
िांग, िेखाओां की दृढता िै ककन्तु भावाशभव्यक्ती की कमी िै। चचत्रो के ववषय िै शशकािी, दििाि, 

उत्सव, व्यजक्तचचत्र। 
 

उसी समय कम्पू में िने सिस्वती मिल के चचत्रों में ववशभन्न धािाएां स्पष्ट झलकती िै। 
कमला िाजा कन्या मिाववद्यालय में मुगल कला का असि हदखाई देता िै। 
छत्रीयो की हदवालों पि िाजस्र्थान के कलाकािों ने चचत्र िनाए िैं। जिाां चचत्रण में नीला िांग गौण 
िै औि लाल िांग का प्रचिु मात्रा में उपयोग िुआ िै। छत्री िाजाि में िनी छत्रीयो की हदवालों पि 
दशावताि, जुलुस,आखेट जैसे मौशलक रूप में चचत्र िै। 
 

कृष्णलीला में भी िाजा की प्रणय लीला भी किीां चचबत्रत शमलती िै। चचत्रोकी िेखाओां में प्रवाि औि 
िािीकी का अभाव िै। चचत्रण के ववषय की प्रासांचगकता या क्रमिद्ध चचत्रण का ध्यान निीां िखा 
गया िै। ग्वाशलयि शैली का मित्व कई कािणों से स्र्थावपत िोता िै।लेखक स्टेला के्रमशलन हदखती 
िै कक एक चष्म चचत्रण सवयप्रर्थम यिी से िी प्रचलन में आया गया िै।कई लेख औि दजय जानकारियाां 
शमलती िै। भाितीय चचत्रकला का सिल इततिास लेखक शशवनािायण अष्ठाना, गैरुला की ककताि 
आहद में इसके िािे मे कई जानकारियाां शमलती िै। 
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ijEijkvksa dk izR;{k :i % yksddyk 

MkWñ uh: 

foHkkxkè;{k] fp=dyk foHkkx 

jkuh HkkX;orh nsoh efgyk egkfo|ky;] fctukSj 

neeruvipin@gmail.com 

 
eq[; 'kCn & yksd dyk] ijEijk] èkkfeZd vuq"Bku] R;ksgkj] laLÑfr] yksd ekul] vfHkO;fDrA^^yksd lEcUèkh leLr 

Kku] mldk dykRed cksèk] lkaLÑfrd ;Ru] tks lekt ds izeq[k vax gS] tks jk"Vª dh fufèk gSA yksd dyk esa 

lkaLÑfrd èofu gS] tks laLÑfr dh jh<+ dh gM~Mh gSA**1 &MkWñ dkjsy lkSØ 

 

yksd dyk dks le>us ls iwoZ ^yksd* dks le>uk vfr vko';d gS] ftldk izFke vFkZ _Xosn es ^LFkku* gS ckn es 

a ^yksd* 'kCn ds fy, ^rhu yksd* rFkk ^pkSng yksd* vkfn vFkZ iz;qDr gq;sA osn ;k 'kkL= esa Hkh yksd 'kCn dk 

iz;ksx fuEu :i esa fd;k x;k gSA yksd èkeZ] foèkku rFkk yksd dh egRrk dks izdV djrs gq, Lo;a osnosrk egf"kZ 

osnO;kl us ^^izR;{kn'khZ yksdkuka loZn'khZ HkosUuj%** uked mfDr izLrqr dh ftldk vFkZ gS fd tks O;fDr lkekU; 

tu ;k tuekul o yksd dks izR;{k :i ls ns[krk gS] ogh lc&dqN tkuusokyk ;k loZn'khZ gksrk gSA  

 

blds vfrfjDr xhrk e sa ̂ vrksMfLe yksds osns p izfFkr% iq#"kksÙke* Hkh osn ls ̂ brjyksd* fu;e dh vFkok yksd&'kkL= 

dh lRrk vaxhdkj dh xbZ gS lkFk gh lkFk ^yksdiok;* rFkk ^yksdtRrkZ* tSls 'kCn Hkh tks izkÑr vkSj viHkza'k esa 

iz;qDr gksrs gSa yksd ds egÙoiw.kZ vFkZ dh vksj b'kkjk djrs gSaA2
 blh Øe eas rqylhnkl th us vius lkfgR; eas 

^yksd* 'kCn dk iz;ksx yksdekul ;k yksd ekul ds eaxy ds fy, djrs gq, ^yksd fd osn cMsjks* uked mfDr 

izLrqr dhA3
 blh izdkj ^yksd* 'kCn dh fu"ifRr laLÑr Hkk"kk ds ^yksd n'kZu* èkkrq esa ^èku* izR;; ls gq;h gSA bl 

'kCn dk vFkZ gS&^ns[kuk*A 

 

yksd dk dks"kxr 'kkfCnd vFkZ lekt ds izk.kh] yksx] LFkku fo'ks"k rFkk lalkj tu vkfn ls fy;k tkrk gSA4 

ik'pkR; n`f"Vdks.k esa ^yksd* 'kCn dks ^Folk' LohÑr fd;k x;k gS] ftldk mn~Hko 'Folc' ls gqvk gSA dnkfpr 

teZu Hkk"kk dk 'Volk' 'kCn gh ,saXyks lSD'ku esa 'Volk' uke ls mYysf[kr fd;k x;k gSA ;gk¡ ^Qksd* ;k 'Folk' 

'kCn dk iz;ksx vlaLÑr rFkk ew<+ lekt ds ladsrd ds :I esa fd;k x;k gSA5
 ^yksd* 'kCn rFkk yksd ds vFkZ dks 

le>us ds ckn ^yksd dyk* dh vksj è;ku nsuk Hkh vfr vko';d rFkk vfuok;Z gS] ftlls ge lHkh yksddyk ds 

vFkZ dks Hkyh&Hkk¡fr le> ldsaA ^yksd dyk* dk vFkZ gS&^yksd dh dyk* vFkkZr~ yksd&ekul ;k tu&lkèkkj.k dh 

,slh dyk ftldh l`f"V ;k jpuk yksd ekul ;k vke vkneh }kjk tulkekU; ds fy;s dh tkrh gSA ^yksd dyk* 

esa ^yksd* ftldk i;kZ;okph ^lc feydj* gS] mruk gh vxzx.; gS] ftruk ^dyk*A ^yksd* o ^dyk* nksuksa 'kCnksa 

dh fu"ifRr laLÑr Hkk"kk ds ^yksd* o ^dyk* ls gqbZ gSA ^yksd dyk* esa ^yksd* 'kCn dk vFkZ gS&^ns[kuk* rFkk ^dyk* 

'kCn dk vFkZ gS&^dksey o eèkqj*A bl izdkj ^yksd dyk* dk vFkZ gqvk&^dksey o eèkqj dks ns[kuk*A6
 yksd dyk 

tu&lkèkkj.k dh vkUrfjd Hkkoukvksa] fopkjksa rFkk lkSan;Z dh vfHkO;fDr gS] tks cukoVhiu rFkk 'kkL=h; caèkuksa ls 

iw.kZr% eqDr gksus ds lkFk gh lkFk vius eas LokUr% lq[kk;] lgt] ekèkq;Z ,oa ljyrk ds xq.k viuk;s gq;s gSaA èkkfeZd 

mRlokas] R;ksgkjksa] ozr] èkkfeZd vuq"Bkuksa] laLÑfr] ijEijk] yksdkuqjatuksa tSlh fo"k;oLrq ls ifjiw.kZ yksd dyk esa 

,d uobZ ;k izQqYyrk rFkk n`<+rk ;k fLFkjrk gskrh gS] tks u rks dHkh cnyrh gS vkSj u gh fpjra u gksrh gSA 

vfHkUu vax ds :i esa yksddyk lkèkkj.k tuekul esa lnSo fo|eku jgrh gS rFkk yksd ekul ds vUnj fo|eku 

ewY;ksa] fopkjksa rFkk Hkkoksa tSls rRoksa ls bldk vfopy lEcUèk gSA yksddyk dh nkLrka lkèkkj.k tuekul ds nSfud 

thou dh jaxhu fp=kRed nkLrka gSA tks yksdekul ;k tulkèkkj.k esa tUe ls e`R;q rd nSfud dk;ks± esa gj {k.k 

rFkk lqcg ls 'kke rd ns[kh tk ldrh gSA7 yksd dyk dh bl jaxhu fp=kRed nkLrka esa Hkkjr ns'k dh efgykvksa 

us viuh vge~ Hkwfedk fn[kkbZ gS ;k ;w¡ dgs fd Hkkjr esa yksd dyk dks thfor j[kus esa Hkkjrh; efgyk dykdkjksa 

dk fo'ks"k LFkku jgkA os Hkkjrh; laLÑfr] ijEijk] jhfr&fjoktksa] fo'oklksa] izrhdksa] ozr] mRlo] èkkfeZd vuq"Bkuksa 

vkfn ls ifjiw.kZ yksd dyk dks ljy rFkk lgt :i esa izkÑfrd] okuLifrd] xhys rFkk lw[ks jaxks a}kjk ?kj ds 

vkaxu] pkS[kV] }kj] tehu] pcwrjs rFkk fHkfRr vkfn ij ikjLifjd lq[k&'kkfUr o lef`)] eaxy dkeuk] LokUr% 

lq[kk;] ifr rFkk cPpkas dh eaxy dkeuk] egku mn~n's ;kas dh izkfIr rFkk lkSUn;kZuqHkfwr ds fy;s izrhdkRed :i 
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eas cukrh gSA8
 yksd dykdkjks ads }kjk yksd dyk ds vUrxZr fofHkUu izrhd fpUgksa tSls&dey dk Qwy] pk¡n] 

lwjt] rkjs] Å¡] LokfLrd] pØ] dy'k] x.ks'k] Qwy&iRrh] o`Rr] js[kk] oxZ] prqHkqZt] fcUnq vkfn dk ikSjkf.kd] 

ikjEifjd] èkkfeZd rFkk lkaLÑfrd vkèkkj ij vadu fd;k tkrk gSA ;s izrhdkRed yksd vadu fofHkUu R;ksgkjksa 

tSls&nso mBku] gksyh] ukxipa eh] nhokyh] NB] xksoèkZu itw k] eq.Mu] vgksbZ] djokpkSFk] n'kgjk] ukedj.k] nxq 

kZiwtk vkfn ij cuk;s tkrs gSaA bu yksd izrhdksa ds vadu dk eq[; mn~ns'; lq[k] le`f)] dY;k.k lqj{kk rFkk Hk; 

ls j{kk vkfn gSA bu izrhdkRed rFkk ijEijkxr yksd dykvksa dk fp=kadu izÑfr ls izkIr oLrqvksa tSls&xk; ds 

xkscj] [kfM+;k] pkoy rFkk xsgw¡ dk vkVk] xs:] xqyky] fgjkSath] gYnh] ydM+h dk cqjknk] lwth vkfn ls gkFk dh 

vaxqyh] v¡xwBsa rFkk lhad ij #bZ yisVdj ;k dsoy lhad }kjk iw.kZ lkeatL;] dkseyrk] vuqikr rFkk y; esa yksd 

dykdkjksa }kjk lkSE;rk] eèkqjrk] lgtrk rFkk ljyrk ls fd;k tkrk gSA bl izdkj yksd dyk ds fp=kadu esa 

yksd dykdkjksa dh ekSfydrk] l`tukRedrk] dykRedrk] HkkokRedrk] euksHkko dk ;FkkFkZ :i rFkk ikjEifjdrk] 

laLÑfr ,oa èkekZuqizkf.krk ds rRo n`f"Vxkspj gksrs gSA ;s yksddyk,¡ gekjs ns'k dk Lof.kZy xkSjo gS lkFk&gh&lkFk 

gekjh lkaLÑfrd èkjksgj] tkxhj] iFk izn'kZd ,oa fojklr gS] tks yksd thou esa dyk dh ljyrk] ekèkq;Zrk] 

LoPNUnrk] lgtrk] ijEijkxrrk rFkk ykSfddrk dks latks;s gq;s gSaA ekSfyd Lo:i okyh ;g yksddyk ijEijkvksa] 

jhfr&fjoktksa] laLÑfr rFkk èkkfeZd vuq"Bkuksa lfgr iq'r&nj&iq'r lnSo izokg'khy gksrh jgrh gSA9
 

 

yksddyk dks fdlh Hkh ifjHkk"kk ds cUèku esa ugha ckaèkk tk ldrk gS D;ksafad ;g rks fdlh Hkh izdkj ds caèku ls 

eqDr o LorU= gSA fQj Hkh dqN fo}kuksa us yksd dyk ds lUnHkZ esa vius fopkj O;Dr fd, gSaA ftlesa lqèkka'kq 

dqekj jk; ds vuqlkj] ^^tu lkèkkj.k us ijEijkxr jhfr ls] LFkkuh; lkexzh ds }kjk] ns'kh vkStkjksa dh lgk;rk 

ls] vius Lo;a ds gkFkksa }kjk] tks&tks lqUnj] lkSUn;Ziw.kZ oLrq,¡ rFkk lkefxz;k¡ yksdksi;ksx ds fy, cuk;h gSa] mu 

lcdk lekos'k yksd dykvksa esa gksrk gSA**10 

 

yksddyk dk oxhZdj.k djrs gq, izks0 lh0,y0 >k us yksddyk dks mlds Lo:i ds vkèkkj ij pkj Hkkxkas esa ck¡Vk 

gS] tks bl izdkj gS %& 

1- fjyhtl QhfyaXl ,.M Qksd vkVZ vFkkZr~ èkkfeZd Hkkoukvksa ij vkèkkfjr yksd dykA 

2- fjfØ,fVo QhfyXa l ,.M Qksd vkVZ vFkkZr~ euksjatd Hkkoukvks aij vkèkkfjr yksd dykA 

3- bfUMohtqvy dypqjy QhfyaXl ,.M Qksd vkVZ vFkkZr~ O;fDroknh lkaLÑfrd Hkkoukvksa ij vkèkkfjr yksd dykA 

4- dkef'kZ;y QhfyaXl ,.M Qksd vkVZ vFkkZr~ O;kikfjd Hkkoukvksa ij vkèkkfjr yksd dykA11
 mijksDr ds vfrfjDr 

yksd dykvksa dk oxhZdj.k muds mi;ksx ds vkèkkj ij Hkh fd;k tkrk gS] ftlds vUrxZr fofHkUu izdkj ds ewfrZ 

:i] fp= :i] f[kykSus rFkk vkHkw"k.k vkfn vkrs gSaA 

 

ewfrZ :i&ewfrZ :i ds vUrxZr fofHkUu izkUrh; leqnk;ksa ls lEcfUèkr yksd nsoh&nsorkvksa dh ewfrZ;k¡ izkUrh; leqnk;ksa 

ds tu&lkekU; }kjk cuk;h tkrh gSA ;s ewfrZ;k¡ izkUrh; leqnk;ksa ds tu lkekU; }kjk mudh vkLFkk rFkk iwtk 

vpZuk ds izrhdksa ds :i es afeVVh] ydM+h] Vjs kdksVk] iRFkj rFkk gkFkh nk¡r ls cuk;h tkrh gSA 

 

fp=:i %&yksddyk ds fp= :i ds vUrxZr yksd dykdkjksa }kjk fofHkUu izdkj ds fp=ksa dks ijEijkxr :i esa 

T;kferh; fcUnq] izrhd rFkk js[kkvksa }kjk cuk;k tkrk gSA bu yksd fp= :iksa dks cukus ds fy, vUrjky ds :i 

es aQ'kZ] fHkfRr] pkS[kV rFkk dkxt vkfn dk iz;ksx fd;k tkrk gSA ;s fp= LFkkuh; lkexzh ;k ?kj ds vkaxu esa 

izkIr lkexzh rFkk ns'kh midj.kks ds }kjk fcuk fdlh izyksHku] fcuk fdlh vkJ;] fcuk fdlh f'k{k.k rFkk izf'k{k.k 

ls lkSUn;iZw.kZ :i eas cuk;s tkrs gaS 

 

f[kykSus & fofHkUu izkUrksa dh LFkkuh; fo'ks"krkvksa dks x`ghr dj miyCèk lkexzh ds }kjk ogk¡ ds yksd f'kfYi;ks a 

;k yksd ekuo }kjk fofHkUu izdkj ds f[kykSus cuk;s tkrs gSa] tks VsjkdksVk] feVVh] lhi] yk[k] 'ka[kksa rFkk diM+kas 

vkfn ds }kjk cuk;s tkr s gSaA tSls&leqnz ds vkl&ikl ds LFkkuksa ij 'ka[k] lhi rFkk cgqewY; iRFkjksa ls] gfj;k.kk 

es diM+kas ds }kjk rFkk jktLFkku eas VsjkdksVk vkfn ds }kjk f[kykSus cuk;s tkrs gSaA 

 

vkHk"wk.k :i % vkHkw"k.k :i ds vUrxZr fofHkUu izkUrkas ds lkeqnkf;d yksxkas ds }kjk izkUr esmiyCèk lkexzh ls 

fofHkUu izdkj ds vkHkw"k.k L=h vkSj iq#"k nksauksa ds fy;s cuk;s tkrs gSaA ;s vkHkw"k.k gkFkh nk¡r] eksrh] ydM+h] Vjs 
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kdksVk] iRFkj rFkk èkkrq bR;kfn ds cuk;s tkrs gSaA bu vkHkw"k.kkas dk fuekZ.k lqUnjrk ds lkFk gh lkFk viuh vkLFkk 

rFkk nos h&nsorkvkas ds Lo:ikas ds izrhd ds :i eas fd;k tkrk gSA12
 

 

gekjs Hkkjr n's k eas fofHkUu izkUr ;k {ks= gSA gekjs ns'k eas fofHkUu izkUrkas dh yksd dyk dk Lo:i fHkUu gksrs gq, 

Hkh ,d gSA ;g yksd dyk fHkUu&fHkUu izkUrksa esa fHkUu&fHkUu :iksa esa izkIr gksrh gSA tSls&fcgkj esa eèkqcuh] eatw"kk 

rFkk dksgcj] mRrj izns'k esa lka>h] rfeyukMq esa ratkSj dyk] mM+hlk ea s iV~Vfp=] vkUèkzizns'k eas&dyedkjh vkfnA 

bu yksddykvkas ds lkFk gh lkFk gekjs ns'k ds5 fofHkUu izkUrksa esa gekjh Hkw&èkjk dks Hkh fofHkUu :iksa esa vyaÑr 

fd;k tkrk gSA tSls&mRrj izns'k esa bls lksu j[kuk rFkk pkSd iwjuk] egkjk"Vª esa bls jaxksyh] xqtjkr esa bls 

lkfFk;k] jktLFkku esa bls ekaMuk] fcgkj es abls vfjiu] if'pe caxky es abls vYiuk] mRrjk[k.M es abls ,si.k] 

x<+oky esa bls vkiuk rFkk mM+hlk esa bl Hkw&vyadj.k dks >ksVh@fprk dgk tkrk gSA mijksDr ds vfrfjDr dqN 

vkfnoklh yksddyk Hkh gS ftUgsa Hkkjr ds fofHkUu izkUrksa ds vkfnoklh ;k tutkrh; leqnk;ksa ds }kjk cuk;k tkrk 

gSA bu vkfnoklh yksddykvksa esa vkfnoklh yksx viuh Hkkoukvksa] laLÑfr] thou'kSyh rFkk lkekftd ijEijkvksa 

dks fofHkUu izrhdksa }kjk vafdr djrs gSaA ;s vkfnoklh yksddyk,¡ Hkh fHkUu&fHkUu izkUrksa esa fHkUu&fHkUu :iksa esa 

vafdr dh tkrh gSA tSls&egkjk"Vª esa ojyh] eè;izns'k esa xkSM+] mM+hlk esa lkSjk rFkk eè;Hkkjr esa xksnuk vkfnA13
  

mijksDr fcUnqvksa ds vkèkkj ij dqN izeq[k yksd dykvksa dk o.kZu bl izdkj gS& 

 

eèkqcuh yksddyk&eèkqcuh fcgkj jkT; ds fefFkyk {ks= ls lEcfUèkr izeq[k yksddyk gSA eèkqcuh dk 'kkfCnd 

vFkZ&eèkq$cu vFkkZr~ 'kgn ds taxy gSA eèkqcuh yksddyk izeq[k :i ls efgykvksa }kjk cuk;h tkrh gSA bu 

efgykdykdkjksa eas txnEck nsoh] lhrk nsoh] xaxknsoh] egklqUnjh nsoh] Å"kk nsoh] ;equk nsoh] cmvk nsoh rFkk 

diwZjh nsoh vkfn fo'ks"k :i ls izfl) gqbZA eèkqcuh yksddyk ikjEifjd :i ls feV~Vh ds rkts IykLrj ds Åij 

efgykvksa }kjk cuk;h tkrh gSA blds vfrfjDr fefFkyk dh efgykvksa }kjk viuh >ksifM+;ksa dh ckgjh ,oa Hkhrjh 

nhokjksa ij Hkh fofHkUu fp=ksa dk vadu fd;k tkrk gSA nhokjksa ds vfrfjDr dkxt] diM+k] feV~Vh dh IysV~l] 

dSuokl rFkk ydM+h vkfn dk iz;ksx èkjkry ds :i eas fd;k tkrk gSA eèkqcuh yksddyk eas fo"k;oLrq ds :i eas 

jkek;.k] egkHkkjr] nqxkZlIr'krh rFkk Hkkxoriqjk.k vkfn egkdkO;ksa rFkk ikSjkf.kd xzUFkksa ls izjs.kk ysdj fofHkUu 

nsoh&nos rkvkas tSls&Jh Ñ".k] Jh x.ks'k] nqxkZekrk] f'ko ikoZrh vkfn dk vadu fofHkUu R;ksgkjksa] èkkfeZd vuq"Bkuksa 

vkfn ij fd;k tkrk gSA ;s yksd fp= ikfjokfjd dY;k.k] 'kkL=ksDr ozr rFkk euksfouksn ds fy;s fefFkyk {ks= ds 

dykdkjkas }kjk cuk;s tkrs gSaA eèkqcuh yksd fp=kas es izkÑfrd ;k [kfut jxaks a dk iz;ksx fd;k tkrk gSA bueas 

pednkj o pVdhys jaxkas dk iz;ksx fd;ktkrk gS tSls&ihyk] gjk] yky] ukjxah vkfnA eèkqcuh fp=ksa esa dey dk 

iRrk] eNyh] ckal] dNqvk vkfn dks izrhdkRed :i esa fpf=r fd;k tkrk gSA14
 

 

iV~Vfp=&iV~Vfp= mM+hlk jkT; dh ,d izfl) yksddyk gSA ,sfrgkfld :i ls bl dyk ijEijk dk mn~Hko 

12oha 'krh ds yxHkx ekuk tkrk gSA ;g iV~Vfp= izeq[k :i ls ^Hkxoku txUukFk* ls lEcfUèkr gSA ;s iV~Vfp= 

LØksy isafUVx ds :i esa cuk;s tkrs gSaA mM+hlk iV~Vfp= ds fofHkUu Lo:i Vkyk iV~Vfp=] t=hifRr iV~Vfp= 

rFkk xatki iV~Vfp= gSA bu iV~Vfp=ksa esa Hkxoku txUukFk] Hkxoku Jh Ñ".k] lqHknzk] cyjke] x.ks'k] nqxkZ] dkyh 

vkfn nsoh&nsorkvksa dks fo"k;&oLrq ds :i esa vafdr fd;k tkrk gSA bu iV~Vfp=ksa esa nsoh&nsorkvksa ds fy;s 

vyx&vyx jaxksa dk iz;ksx fd;k tkrk gSA tSls&Hkxoku txUukFk] lqHknzk] x.ks'k rFkk y{eh ds fy, lQsn jax] 

cyjke ds fy;s ihyk] Ñ".k ds fy;s uhyk vkfn jaxksa dk iz;ksx dykRed <ax ls fd;k tkrk gSA 

 

ratkSj fp=& ratkSj dyk rfeyukMq jkT; dh ,d izfl) yksddyk gSA ,sfrgkfld :i ls ratkSj dyk 'kSyh dk 

mn~Hko 1600 bZñ ds yxHkx ekuk tkrk gSA ratkSj fp=ksa esa vfèkdrj js[kkRed vadu rFkk ToyUr ,oa likV jxa ksa 

dk iz;ksx fd;k tkrk gSA ;s fp= eq[; :i ls ydM+h ds èkjkry ij cuk;s tkrs gSA ftl dkj.k LFkkuh; Hkk"kk 

esa bu isfUVaXl dks ^iykxbZine* dgk tkrk gSA bu fp=ksa esa eq[; :i ls fgUnw nsoh&nsorkvksa dk vadu fo"k; 

oLrq ds :i esa fd;k tkrk gSA bu fp=ksa esa dk¡p ds eksfr;ksa o VqdM+ksa dk iz;ksx Hkh fd;k tkrk gSA ratkSj isfUVax 

ds fy, ekè;e ds :i esa ydM+h ds iSuy] vHkzd] dkxt] gkFkh nk¡r] dSuokl] nhokj rFkk dk¡p dk iz;ksx vR;fèkd 

lqUnjrk o dykRedrk ds lkFk fd;k tkrk gSA ratkSj fp=ksa esa fo'ks"k :i ls izkÑfrd] okuLifrd rFkk [kfut 

jaxksa dk iz;ksx fd;k tkrk gSA 
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dyedkjh % dyedkjh vkUèkzizns'k dh ,d izeq[k yksddyk gSA dyedkjh nks 'kCnksa ls feydj cuk gS&dye$dkjhA 

ftlesa dye dk vFkZ gS isu ;k dye vkSj dkjh dk vFkZ gS dkeA dyedkjh ds vUrxZr yEcs diM+ksa ij fp=dkjh 

dh tkrh gS rFkk ;s fp=;qDr diM+s efUnj dh nhokjksa rFkk Nrksa ij yVdk, tkrs FksA dyedkjh yksddyk esa 

fo"k;oLrq ds :i eas ikSjkf.kd dFkkvksa] Qwy&iRrs] isM+&ikSèks rFkk i'kq&if{k;ksa dk vadu fo'ks"k :i ls fd;k tkrk 

gSA dyedkjh fp=ksa esa eq[; :i ls okuLifrd jaxksa dk iz;ksx vfèkdrk ls fd;k tkrk gSA blesa izeq[k :i ls 

xgjk yky] ihyk] Hkwjk] gjk] bafMxks] xqykch] èkqaèkyk lQsn rFkk dkys jaxksa dk iz;ksx fd;k tkrk gSA dyedkjh ds 

fy;s twV] lwrh] fyuu rFkk flYd ds diM+s dk iz;ksx ijEijkxr :i esa fd;k tkrk gSA15
 

 

mijksDr lHkh fcUnq Hkkjr ds fofHkUu izkUrksa dh fofHkUu yksd dyk,¡ gSA bl 'kksèk i= dk izeq[k mn~n's ; bu 

yksdykvkas ds ekè;e ls Hkkjrh; laLÑfr] ijEijk] èkeZ] R;ksgkj] èkkfeZd Hkkouk rFkk vkeksn&izeksn dks lnSo ds fy;s 

lEiw.kZ fo'oiVy ij mtkxj djuk rFkk QyhHkwr djuk gS rkfd Hkfo"; esa vU; ih<+h bu yksddykvksa ds ekè;e 

ls vius ns'k dh ijEijk] rFkk laLÑfr dks Hkyh&Hkk¡fr vkRelkr~ dj ldsA 

 

fu"d"kZ :i esa dgk tk ldrk gS fd Hkkjrh; yksddykvksa dk bfrgkl cgqr foLr`r rFkk xkSjo'kkyh gSA ;s 

yksddyk,¡ Hkkjrh; laLÑfr] ijEijk rFkk tulkèkkj.k dh Hkkoukvkas dk ,d vVwV vax cu dj ih<+h nj ih<+h 

lekt esa gLrkUrfjr gksrh jgh gS vkSj gLrkUrfjr gksrh jgsxhA bu yksd dykvkas us vkt viu s ns'k ds lkFk gh 

lkFk vUrjkZ"Vªh; txr eas Hkh ,d egÙoiw.kZ LFkku rFkk igpku izkIr dj yh gSA 
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Hkkjr% dyk ds {ks= esa fodkl] fofo/krk vkSj ;ksxnku 

fgrs'k dqekj ¼'kks/k Nk=½  

fp=dyk foHkkx  

lkscu flag thuk fo'ofo|ky;] vYeksM+k  

¼mÙkjk[k.M½  

Hiteshchanyal@gmail.com  
 

çkphu dky ls Hkkjrh; dyk Lo;a esa ,d jgL; o vulqy>s igsfy;ksa dks lesVs gq, gSA çkxSfrgkfld dkyhu dyk dk 

Lo:i /keZ] laL—fr o mi;ksfxrkoknh igyw ds lekos”k ls fufeZr FkkA Hkkjrh; dyk dk 'kq#vkrh Lo:i 3500 bZ0 iwoZ ekuk 

tkrk gSA ekuo us viuh ân; dh Hkkoukvksa dks O;ä djus ds fy, fp=dyk dks ek/;e cuk;kA çkxSfrgkfld dkyhu 

ekuo vlH; o vfodflr FkkA eksgutksnMks ,d eq[; dsUnz gS tgkW ls izkxSfrgkfld dkyhu fp= feysA ;g vuqeku yxk;k 

x;k gS fd ogkW ij ,d mPpre ckSf)d lH;rk jgrh FkhA1 eslksiksVkfe;k dh lH;rk] feJ dh lH;rk o fla/kq ?kkVh dh 

lH;rk ds QyLo#i ekuo lH; gksus ds iFk ij pykA nSfud Hkkstu dh çkfIr ds i'pkr ekuo us bl le; dh vU; 

thoksa ls Lo;a dks i`Fkd djds lkspus dh 'kfä dk fodkl fd;kA vkfne dyk esa ekuo dh dykRed lEHkkoukvksa dk ewy 

fufgr gSA vkfne dyk dk uUnkÙkd] lekt'kkL=h; vkSj ,sfrgkfld egRo blfy, Hkh gS fd ;g Hkk"kk vkSj feFkd dh 

e/;orhZ jgh gSA2 çkphu fla/kq ?kkVh lH;rk esa crZuksa ij mdsjs x;s vusd fp= rFkk ewfrZ;ksa ij dh xbZ dykdkjh ds uewus 

çkIr gksrs gSaA blds vykok ;kstukc) 'kgj o Lukukxkj ns[kus dks feyrs gSaA rRi'pkr ekS;Z dky esa v'kksd LraHk o 

lkjukFk ds flag LraHk Hkkjrh; dyk ds vkjafHkd mnkgj.k gSaA Hkkjrh; dyk js[kk ç/kku] ç—froknh o /keZ ç/kku gS tks fd 

Hkkjrh; lekt o /kjksgjksa ls ekuo dk ifjp; djokrh gSA blds i'pkr xqIr dky esa LFkkiR; dk vf/kd fodkl gqvkA 

bldk eq[; dkj.k fuf'pr :i ls xqIr oa'k ds jktkvksa dk dyk ds çfr #fp jgh gksxhA Hkkjrh; dyk esa /kkfeZdrk o 

lkekftd thou dk loksZR—"V mnkgj.k vtark o ,yksjk dh fHkfÙk fp=ksa ls çnf'kZr gksrk gSA ;gka dh ewfrZ;ka ltho çrhr 

gksrh gSaA dykdkjksa }kjk fufeZr iRFkj dh ewfrZ;ka Hkkoksa dk çn'kZu bl çdkj djrh gSa ekuks ok.kh dh t:jr gh ugha gSA 

lthork o HkO;rk dh çrhd ;g ewfrZ;kW tkrd dFkkvksa dk o.kZu djrh gSa tks fd cq) ds thou ls lacaf/kr gSaA viuh 

ckjhd lw{kerkvksa o jax la;kstu ds fy, çfl) ;g fp= ekuoh; Hkkoksa dks ekSfyd :i esa çnf'kZr djrs gSaA ;g ewfrZ;kW 

ckS)] fganw o tSu /keZ dh mR—"V ewfrZdyk o LFkkiR; dyk ds mnkgj.k gSaA  

 

e/;dkyhu Hkkjrh; fp=dyk o LFkkiR; dyk esa eqxy] jktLFkkuh o igkM+h 'kSfy;ksa dk lekos'k feyrk gSA bl le; dh 

fp=dyk /kkfeZd] lkekftd vkSj jktuhfrd ifjorZuksa ls çHkkfor jghA ^^jktLFkkuh fp=ksa dk fo"k;&{ks= cgqr gh O;kid gSA 

blesa Hkfä vkanksyu ds QyLo:i egkHkkjr] gfjoa'k vkSj Hkkxor ds çkphu fo"k;ksa dks :ikf;r fd;k x;k gSA3 eqxydkyhu 

dyk esa Hkkjrh;] Qkjklh o bLykeh “kSfy;ksa dk laxe ns[kus dks feyrk gSA eqxy dky ds çeq[k fo"k; çse dgkuh] njckj 

ds fp= o ;q) ds –'; çeq[k jgs gSaA fp=ksa esa psgjs dh Hkko Hkafxek rFkk lthork ij vR;f/kd cy fn;k x;k gSA jktiwr 

vFkok jktLFkkuh fp=ksa ds vUos"k.k ls çrhr gksrk gS fd ;g fp= yksd laL—fr vkSj /keZ ç/kku FksA esokM+ 'kSyh esa /kkfeZd 

dFkk tSls& jkek;.k] egkHkkjr dk vadu feyrk gSA lkFk gh cwanh 'kSyh esa çse dFkkvksa ds fp=ksa dk vadu fn[kkbZ nsrk gSA 

igkM+h fp=dyk esa Hkh jk/kk —".k o çk—frd fp=ksa dk lekos'k ns[kus dks feyrk gSA  

 

pansy jktkvksa }kjk fufeZr [ktqjkgks ds eafnj [ktqjkgks ds eafnj LFkkiR; tks fd ;wusLdks fo'o /kjksgj esa 'kkfey gS ;s fp= 

eafnj dh nhokjksa ij ekuo thou ds fofHkUu igyw dks mtkxj djrs gSaA [kqtjkgks ds eafnjksa dk Hkkjrh; LFkkiR; dyk esa 

fo'ks"k LFkku gSA ;fn [kqtjkgks dh nhokjksa ij mdsjh xbZ uDdk'kh dk vUos"k.k djsa rks ;g ewfrZ f'kYi ekuo dks okLrfod 

thou ls ifjfpr djokrh gSaA fganw vkSj tSu /keZ ls lacaf/kr ;g LFkkiR;] /keZ o dke dk çn'kZu vius eqä voLFkk esa djrs 

gSaA dks.kkdZ dk lw;Z eafnj tks fd vius fo'ks"k 'kSyh esa fufeZr gS ;gka dh nhokjksa esa /kkfeZd nsoh nsorkvksa ds fp= rFkk dke 

o laxhr ls lacaf/kr fp= ns[kus dks feyrs gSaA bl eafnj dk fuekZrk iwohZ xax oa'k ds jktk ujflag nso çFke dks ekuk tkrk 

gSA 13oha 'krkCnh esa fufeZr ;g eafnj Hkkjrh; LFkkiR; dyk esa viuk fo'ks"k LFkku j[krk gSA lw;Z nso dks fganw /keZ esa ÅtkZ 

dks çxfr dk çrhd ekuk tkrk gSA blh dkj.k fganw /keZ esa lw;Z dk fo'ks"k LFkku gSA ftls dks.kkdZ ds eafnj dh nhokjksa ij 

çR;{k :i ls ns[kk tk ldrk gSA  

 

{ks=h; dykvksa dk fodkl o ;ksxnku  

yksd* 'kCn vR;Ur çkphu gSA _Xosn esa ^yksd* 'kCn ^tu* ds :i esa Hkh ç;ksx gqvk gSA  

ukE;k vklhnarfjda f'k".kksa ;ks% leorZrA  

in~E;k Hkwfefn'k% JksrkrFkk yksdka vdY;;uA4 _Xosn% 3&53&12  
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yksd dyk;sa lekt] laL—fr] ijaijk o bfrgkl dk niZ.k gksrh gSaA yksd dyk ekuoh; thou ds Hkkoukvksa o lkaL—frd 

ewY;ksa dks vfHkO;ä djus dk ,d ek/;e gksrh gSaA Hkkjrh; dyk ds fodkl Øe esa yksd dyk dk fo'ks"k ;ksxnku gSA yksd 

dyk fcuk fdlh vkSipkfjd :i ls lekt laL—fr vkSj /kkfeZdrk dk çn'kZu djrh gSaA çR;sd LFkku fo'ks"k ds vuq:i ogkW 

dh yksd dyk dk Lo:i ifjofrZr gksrs pyk x;kA yksd dyk o vkfnoklh dyk vkjafHkd yksxksa }kjk viuh Hkkoukvksa o 

/kkfeZdrk dks O;ä djus ds fy, viukbZ xbZA lk/kkj.k lkexzh ds mi;ksx ls yksd dyk dk tUe gqvkA ftlesa çk—frd 

lkefxz;ksa dk ç;ksx fd;k x;kA yksd dyk esa vk/kqfudrk dk lekos'k ugha fd;k tk ldrk ;fn yksd dyk esa la'kks/ku ;k 

ifjorZu fd;k tkrk gS rks og vk/kqfud dyk ds le{k gks tk,xh o vius ewy Lo:i dks [kks nsxhA bl ifjorZu ls yksd 

dyk ekSfydrk ls i`Fkd gks tk,xhA orZeku esa yksd dyk ds fodkl Øe esa lw{e ifjorZu dykdkjksa }kjk fd, tk jgs gSa 

tSls& ekuo fufeZr jaxksa dk ç;ksx] eq[; Lo:i fMtkbu esa ifjorZu o vkd"kZd cukus gsrq vU; lkexzh dk Hkh ç;ksx yksd 

dyk esa fd;k tk jgk gSA yksd dyk vk/kqfud rduhd ls jfgr gksrh gS ftldk 4  

 

y{; /kkfeZdrk o lkekftd thou dk fp=.k djuk gksrk gSA lkFk gh ;g ljyrk vkSj HkkoukRed xgjkbZ ls ifjiw.kZ gksrh 

gSA e/kqcuh yksd dyk dks nhokj o vkWxu dks ltkus gsrq vkjaHk fd;k x;k FkkA ikSjkf.kd lanHkZ esa ekuk tkrk gS fd bl 

dyk dh 'kq#vkr jktk tud us lhrk vkSj jke ds fookg ds volj ij dh FkhA T;kfefr vk—fr;kW o iw.kZ :i ls Hkjh gqbZ 

i`"BHkwfe Hkkjrh; yksd dyk esa çfl) gSA oyhZ] ,si.k] xksaM] vYiuk ,slh gh yksd dyk,sa gSa ftudk eq[; mís'; ikjaifjd 

Hkkjrh; lekt o ijaijk dks O;ä djuk gSA buesa nhokj] fHkfŸk] diM+k o crZuksa dks /kjkry ds :i esa ç;ksx fd;k tkrk 

gSA Hkkjrh; dyk ds fodkl dze esa yksd dyk dk LFkku vfr egRoiw.kZ gS tks fd lekt ijaijk {ks=h;rk bR;kfn dks O;ä 

djrh gSA yksd dyk LFkku ifjorZu ds lkFk gh ifjofrZr gksrs jgrh gSA gkykafd yksd dyk dk mís'; ogh jgrk gSA çR;sd 

LFkku] {ks= vkSj jkT; dh yksd dyk,sa Lo;a esa fofo/krk ls iw.kZ gSaA ;g fofo/krk,sa HkkSxksfyd vk/kkj ij] lkekftd lajpuk 

ds vk/kkj ij] /kkfeZd o vk/;kfRed ijaijkvksa ds dkj.k gksrh gSaA fofo/krk,sa {ks=h;] HkkSxksfyd vkfn dkj.kkas ls laHko gks 

ldrh gSa ijarq yksd dyk dk egRo ,oa mís'; laL—fr] lekt] ijaijk dk fuekZ.k djuk gh gksrk gSA  

 

gLrf'kYi dyk  

gLrf'kYi dyk ds ek/;e ls ekuo us çkphu dky ls gh dykRed phtksa dk fuekZ.k dj ekuo ds lkSan;kZRed i{k dks 

tkx`r djus dk iz;kl fd;kA rFkk f'kYi dyk dk mís'; mi;ksxh oLrqvksa dk fuekZ.k dj ekuo ds nSfud fnup;kZ dks 

ljy o lgt cukuk FkkA gLrf'kYi dk Hkkjrh; dyk esa vR;ar egRoiw.kZ o cgqvk;keh ;ksxnku gSA fofo/k uewuksa dh cqukbZ 

okyh LosVjsa vkSj Hkkjrh;] frCcrh rFkk usikyh feFkdh; dyk ds lfEefJr :i dks çLrqr djrs dkyhu vkfn oLrq,¡ ioZrh; 

gLrdyk dh fo'ks"krk,a gSaA5 gLrf'kYi Hkkjrh; lekt esa ijaijk] vkLFkk o nSfud thou dk fgLlk gSA Hkkjr vkjaHk ls gh 

viuh tkrh;rk ds fy, tkuk tkrk FkkA gLrf'kfYi;ksa ds vFkd ç;klksa ds QyLo#i ;gkW dk f'kYi iwjh nqfu;k esa e'kgwj 

gks ik;kA gLrf'kYi us ;gkW dh vkfFkZd fLFkfr dks ln`< djus esa Hkh fo'ks"k ;ksxnku fn;kA f'kYi dykvksa us Hkkjrh; eafnjksa 

ds fuekZ.k esa pkgs og ekS;Z dky gks ;k xqIr dky dh muesa vn~Hkqr çn'kZu fd;kA gLrf'kYih us Hkkjrh; LFkkiR; dyk esa 

Hkh fo'ks"k ;ksxnku fn;kA lkaph Lrwi] lw;Z eafnj bR;kfn Hkkjrh; gLrf'kYi dks ds mR—"V mnkgj.k gSaA gLrf'kYih ds 

QyLo:i gh lkaL—frd vknku&çnku Hkh laHko gks ik;kA lkFk gh i;ZVu dks Hkh çksRlkgu feykA Hkkjrh; gLrf'kYi lkSan;Z 

o mi;ksfxrk rd gh lhfer ugha gS vfirq gLrf'kYi us Hkkjrh; thou o ;gkW dh fofo/krk dks ifjHkkf"kr djus dk dk;Z 

fd;k gSA  

 

gLrf'kYi dk {ks= foLr`r o O;kid jgk gSA feêh ds f'kYi] dkLB f'kYi] /kkrq f'kYi] diM+k f'kYi] dkxt f'kYi bR;kfn esa 

gLrf'kYih fo[;kr gSaA mÙkjk[kaM esa fjaxky o ckWl dh f'kYidkjh] d'ehj d<+kbZ okyh “kkyksa ds fy, rFkk jktLFkku ca/kuh 

dke ds oL=ksa gsrq çfl) gSA gLrf'kfYi;ksa us vius Li'kZ ls cstku ydM+h] /kkrq] feêh bR;kfn esa çk.k Qwdus dk lQy 

ç;kl fd;kA bUgha ds ç;klksa ds QyLo:i Hkkjr dks varjjk"Vªh; Lrj ij vrqyuh; igpku feyh gSA 

  

ckS)] tSu o fganw dykvksa dk ;ksxnku  

ckS) dyk dk ;ksxnku LFkkiR; dyk] ewfrZ dyk o xqQk fp=dyk esa gSA Hkkjrh; dyk esa ckS) LFkkiR; dk çeq[k mnkgj.k 

lkaph dk Lrwi gS tks fd lcls lqanj Lrwiksa esa ls ,d gSA bls Kku o eks{k dk çrhd ekuk tkrk gSA ckS)ksa us vusd pSR; 

o fcgkjksa dk fuekZ.k Hkh fd;k FkkA lkFk gh ckS) dyk ds lqçfl) —fr;kW xka/kkj] vejkorh o eFkqjk esa ns[kus dks feyrs gSaA 

xqQk dyk esa vtark ,yksjk dh xqQk,sa çeq[k gSaA ftuesa lqanj fHkfÙk fp= o js[kkvksa dk vn~Hkqr lek;kstu ns[kus dks feyrk 

gSA bu ewfrZ;ksa esa fo"k; rks Hkkjrh; gSa ijUrq 'kSyh jkse rFkk ;wukuh gSA Hkxoku cq) ds oL= rFkk vyadj.k fons'kh gSaA 

Hkxoku cq) us laU;kl ys fy;k Fkk vkSj laU;klh ds'k ugha j[krs gSaA ijUrq xU/kkj 'kSyh ds dykdkjksa us ewfrZ;ksa ds 'kh"kZ 

ds'k;qä rFkk vya—r fn[kk;s gSaA6 tSu fp=dyk esa ikaMqfyfi;ksa dk fp=kadu fd;k x;k FkkA mn;fxfj o [kaMfxfj dh 

xqQk,as buesa tSu rhFkaZdjksa dh HkO; çfrek,sa fn[kkbZ nsrh gSaA fganw fp=dyk ds mR—"V mnkgj.k vtark esa ckS) fp=ksa ds lkFk 
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fn[kkbZ nsrs gSaA fganw fp=dyk eqxy o jktLFkkuh fp=dyk esa Hkh fn[kkbZ nsrh gSA ftuesa Jh —".k dh yhykvksa dk lqanj 

fp=.k fd;k x;k gSA fp=dyk] LFkkiR; dyk] o ewfrZ dyk esa tSu] ckS) o fganw /keZ ds —fr;kW us Hkkjrh; dyk esa fo'ks"k 

;ksxnku fn;kA  

 

vk/kqfud fodkl  

Hkkjrh; dyk esa vk/kqfud dykdkjksa dk O;kid o çHkko'kkyh ;ksxnku jgk gSA mUgksaus if'pe ds dykdkjksa dh Hkkafr Nk;k 

çdk'k dks eq[; fo"k; ugha cuk;k vfirq Hkkjrh; dyk esa ijaijk o vk/kqfudrk ds lkeatL; ls ,d u, iFk dk fuekZ.k 

fd;kA bUgksaus dyk ds }kjk O;fäxr vfHkO;fä] lkekftd eqís] jktuhfrd eqís o ekuoh; Hkko dks fp=ksa ds ek/;e ls 

mdsjus dk ç;Ru fd;kA ^^vk/kqfud Hkkjrh; fp=dyk dk bfrgkl çpfyr ijEijkxr dyk&'kSfy;ksa ¼jktLFkkuh] igkM+h rFkk 

eqxy½ ds volku rFkk Hkkjr esa vaxzsth jkT; dh LFkkiuk ds lkFk tqM+k gqvk gSA7 1950 ds i'pkr vk/kqfud dykdkjksa us 

lekt] laL—fr o jktuhfr ds lkFk vius fp=ksa ds ek/;e ls laokn LFkkfir djus dh dksf'k'k dhA  

Hkkjrh; vk/kqfud dykdkj jktk jfo oekZ ftUgksaus Hkkjrh; /kkfeZd fp=ksa dks thoar :i esa lekt ds lEeq[k çLrqr fd;k 

rFkk Hkkjrh; dyk dks ;FkkFkZokn ds lkFk tksM+kA Hkkjrh; nsoh nsorkvksa dks çR;{k :i ls vius dSuokl esa mrkj dj vke 

turk ds lEeq[k j[kkA ve`rk 'ksjfxy Hkkjrh; efgyk dykdkj bUgksaus xzkeh.k tuthou o efgykvksa ds la?k"kksaZ dks vius 

fp=ksa esa çeq[krk nhA jfoaUæ ukFk VSxksj ftUgksaus vewrZrk o ltZukRedrk dh çHkko ls ç—fr o ekuoh; Hkkoksa dks O;ä 

fd;kA ,e‐ ,Q gqlSu] ;kfeuh jk;] rS;c esgrk bR;kfn ,sls dykdkj gSa ftUgksaus Hkkjrh; ijaijkxr dyk dks vk/kqfud –

f"Vdks.k fn;kA bu dykdkjksa us ijaijkxr o vk/kqfudrk ds lekos'k ls Hkkjrh; dyk dks ,d u;k vk;ke çnku fd;kA 

vk/kqfud dyk us Hkkjrh; dyk dks oSf'od eap esa igpku fnykbZ lkFk gh yksd vkSj tuthou ds fp=.k ls vusd la?k"kksaZ 

dks çnf'kZr fd;kA ukjh ds l'kfädj.k o vk/kqfud fopkj/kkjk dks Hkh çeq[krk nh o muds la?k"kksaZ dks vius dSuokl esa 

mdsjkA vk/kqfud dyk ds QyLo:Ik uokpkj o ç;ksx'khyrk dk mn~Hko gks ldkA vk/kqfudrk us dykdkjksa dks ç;ksxkRed 

vkSj l`tukRed –f"Vdks.k viukus ds fy, çsfjr fd;kA vUrr% mUuhloha 'krkCnh ds vUr esa Hkkjro"kZ esa fp=dyk dk 

vf/kiR; gks x;k vkSj fp=dyk dh dykRed fo'ks"krkvksa dk yksi gks x;kA tgk¡ ,d vksj Hkkjrh; dyk dk yksi gks jgk 

Fkk ogha bZLV bafM;k dEiuh ds yksxksa }kjk vkaXy f'k{kk ç.kkyh dk Hkkjro"kZ esa çpkj&çlkj fd;k tk jgk FkkA 1957 ds 

çFke Hkkjrh; LorU=rk ;q) esa ijkt; ds ckn vaxzsth jkT; vkSj lÙkk us lEiw.kZ Hkkjr dh vkLFkk vkSj fo'okl dks vR;f/kd 

Bsl igq¡pkbZA8 vk/kqfud dyk us Hkkjrh; dykdkjksa dks fMftVy dyk o fMftVy ;qx ds çfr laosnu'khy cuk;kA baLV‚ys'ku] 

dksykt] fMftVy vkVZ bUgsa viuk dj dykdkj ds fopkjksa dks u,s rjhds ls vfHkO;ä djus ds volj feysA  

 

orZeku esa Hkkjrh; dyk dsoy ,sfrgkfld vkSj lkaL—frd /kjksgj dk fgLlk ugha gS vfirq fofHkUu igyw tSls& f'k{kk] lekt 

lq/kkj] vFkZO;oLFkk o bfrgkl esa viuk fof'k"V ;ksxnku ns jgh gSA Hkkjrh; dyk dk fodkl çkxSfrgkfld dky] oSfnd 

dky ls ysdj vk/kqfud dky rd le; ds vuq:i ifjofrZr gksrs jghA rFkk blesa uokpkj o l`tukRed dk lekos'k gksrk 

x;kA çkxSfrgkfld dky ls orZeku rd Hkkjrh; dyk dh ço`fÙk fofo/krkvksa ls Hkjh gqbZ jgh o le; ds vuq:i lekt 

rFkk vke tuksa gsrq mi;ksxh fl) gqbZA ;g vius vki esa fofHkUu dky[kaMksa] lkekftd] /kkfeZd ifjorZuksa dk çHkko fuf'pr 

:i ls çnf'kZr djrh gSA ;gkW dh dyk fuf'pr :i ls vk/kqfudrk] ijaijkx o ;FkkFkZ ds e/; ,d larqyu LFkkfir djrh 

pyh vk jgh gSA rFkk le; chrus ds lkFk gh Lo;a dks :ikarfjr djrs pyh xbZA ftlls oSf'od eap esa Hkkjr dks ,d 

igpku feyh gS vkSj Hkkjrh; dyk okLrfod :i esa viuh fofo/krk uohurk ds dkj.k lnSo çklafxd jgsxhA 7  

 

lanHkZ  

 

1. “kekZ pUnz yksds”k( (2000½‐ Hkkjr dh fp=dyk dk laf{kIRk bfrgkl( xks;y ifCyf”kx gkml esjB  

2. Mk0 prqosZnh pUnz e/kqjdj xksiky( (1999½‐ Hkkjrh; dyk ,sfrgkfld lanHkZ( lkfgR; laxe bykgkckn  

3. Mk0 prqosZnh pUnz e/kqjdj xksiky( (1999½‐ Hkkjrh; dyk ,sfrgkfld lanHkZ( lkfgR; laxe bykgkckn  

4. lkeFk 'kSfyxq.kk yksd( Hkkjrh; yksddyk vkSj tudyk‐ i`"B la[;k & 31  

5. M‚ Hkê nhok( (1999½‐ fgeky;h yksd thou ¼dqekÅ¡ ,oa x<+oky½( vk/kkjf'kyk çdk'ku( çFke laLdj.k‐ ì"B la[;k & 

199  

6. “kekZ pUnz yksds”k( (2000½‐ Hkkjr dh fp=dyk dk laf{kIRk bfrgkl( xks;y ifCyf”kx gkml esjB‐ i`"B la[;k &33  

7. M‚- vxzoky ds- th-( vk/kqfud Hkkjrh; fp=dyk( lat; ifCyds'kUl‐ vkuan d‚EIysDl] fdnobZ ikdZ‐ jktk eaMh] vkxjk 

Ik̀"B la[;k & 5  

8. M‚- tks'kh pUæ “ks[kj((2021½‐ vk/kqfud fp=dyk dk bfrgkl( çdk'k cqd fMiks] vYeksM+k cqd fMiks] ekyjksM] vYeksM+k 

¼mÙkjk[kaM½‐ i`"B la[;k &112  
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Book Review/ Exhibition// Report     
Book Review  

 
Susan Watkins and Women Artists of the Progressive Era Edited by Corey Piper 

 
Contributions by Alexis L. Boylan, Emily C Burns, Michelle Green, Crawford Alexander Mann and Jillian Russo, 

176 Pages, 8.75 × 11.50 in, 103 color illus., Hardcover, 9780300276442, Published: Tuesday, 15 Jul 2025, $50.00 

This survey of the life and work of American painter Susan Watkins explores how she and other women artists 

carved paths to success at the turn of the twentieth century 

  

In a career that spanned only a little more than fifteen years, American artist Susan Watkins (1875–1913) reached the 

heights of her profession, exhibiting regularly at the Paris Salon and earning accolades among the American art press. 

This study offers a close look at Watkins’s story and considers how women artists of the era overcame barriers within 

the institutions that structured the professional art world, often through training and exhibiting at established and 

traditional settings. 

  

Exploring what artistic and commercial success looked like for Watkins and her contemporaries, scholars reexamine 

Watkins’s achievements and highlight the overlooked progressive nature of her art. Essays discuss women’s art 

training in the United States, women’s art clubs in Paris, the expatriate artist community in Capri, and the role of racial 

and class politics in careers such as Watkins’s. With more than seventy-five objects—including paintings, drawings, 

photographs, and manuscripts—from the artist’s personal archive and works by her peers and teachers—such as 

William Merritt Chase, Meta Warrick Fuller, Anna Klumpke, Elizabeth Nourse, Lilla Cabot Perry, and Henry Ossawa 

Tanner—this beautifully illustrated book offers a new way to understand the stakes and accomplishments of women 

artists working at the turn of the twentieth century. 

  

Published in association with the Chrysler Museum of Art 

  

Exhibition Schedule: Dixon Gallery and Gardens, Memphis (July 13–September 28, 2025) Chrysler Museum of 

Art, Norfolk (October 17, 2025–January 11, 2026) 

 

Courtesy- https://yalebooks.yale.edu/book/9780300276442/susan-watkins-and-women-artists-of-the-progressive-

era/  February 11, 2026,  9.14 PM  

https://yalebooks.yale.edu/book/9780300276442/susan-watkins-and-women-artists-of-the-progressive-era/
https://yalebooks.yale.edu/book/9780300276442/susan-watkins-and-women-artists-of-the-progressive-era/
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The News and Views Conference and First Alumni Art Exhibition

 
The News and Views Conference and First Alumni Art Exhibition were held on 6 October 2025 

in SSJ University, Almora. More than fifty delegates, participants, artists and students took part in 

the event across India. This exhibition is the result of our alumni's efforts, and credit goes to them, 

including the Department and Faculty of Visual Arts," said the chief guest of the function, Vice-

Chancellor Professor Satpal Singh Bisht. He added that he appreciated the paintings on display, 

which our students would learn from alumni artists and delegates from various streams in the field 

through this event. In his keynote speech, Professor Shekhar Chandra Joshi said, Art begins with 

the birth of nature and man. Indian art is as old as our civilisation itself. From the cave paintings 

of Bhimbetka, Ajanta, and Ellora to the temple sculptures of Khajuraho, Konark, and Jageshwar, 

art has preserved our cultural heritage. Art is not just about aesthetics—it is about humanity, 

spirituality, and broader societal dimensions. Art is the bridge between man and the cosmos. It 

begins with observation, grows with imagination, and survives with expression. 

 

Dr Shubhada Pandey, an eminent educationist from Agra, and Dr Rakhi Kumar, from Patna, 

delivered their respective remarks on the nature of art and the Mithila folk art, including the 

importance of Chhapa kala (Graphic art).  A two-minute film SAVE THE HIMALAYAS by Dr 

Shankar Borua, Founder & CEO, Majkhali Brewery Pvt. Ltd., Co-Founder, PaiByTwo Pvt. Ltd 

was shown in his presence.  He appealed to the audience not to harm the Himalaya by throwing 

garbage. Director of the campus, Professor Praveen Bisht, and the session chairperson said that 

this exhibition and conference will inspire new ideas among our students and foster creativity. 

Professor Sanjeev Arya delivered the inaugural address and offered a vote of thanks. The aipan 

prepared by Prachi Negi, Harshita Negi, Aanchal Arya, Bhawana Sharma, Divya Samant, Divya 

Bisht, Nisha Chauhan, Lata Bhandari, Sneha Rautela, and Anjali Arya was presented to delegates 

and guests. Photography Support was provided by Pawan Samant, Ritik Rawat, Gaurav Pandey 

(F.R.), and the volunteers: Tanuja, Nisha, Dolly Rautela, Anjali, Riya, Harshita, Janvi, Himanshu, 

and Dharmendra. They sang a welcome song.  The exhibition remained open until 10 October 

2025. It was organised by Professor Shekhar Chandra Joshi, Dean of the Faculty of Visual Arts, 

SSJ University. Mr Kaushal Kumar, Krishna Verma, and Tarun Sharma, with the help of Puran 

Singh Mehta, Santosh Mer, Jeevan Joshi, and WAYSACLP, took the lead in assembling the 

artworks of alumni and invited participants.  WAYSACLP is a nonprofit organisation dedicated 

to Wealth Art for Yoga, Science, Art, and Culture – Lila Parvati in Almora, Uttarakhand, 

India.  The Faculty of Visual Art at Soban Singh Jeena University in Almora Campus is a 

Pioneering institution of Uttarakhand (India) in the field. 
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National Painting creation workshop and Exhibition (1-8 December 2025) in Almora.  

   

A seven-day National Painting creation workshop and Exhibition held in Almora, Eighty paintings 

in acrylic and oil on canvas were created by artists from across India, including student artists and 

faculty of visual artists, on the life and work of Uday Shankar.  Of course, these were beautiful 

works painted by mostly young artists from Uttarakhand and participating artists from surrounding 

and far-off states, including Delhi, Haryana, Uttar Pradesh, Rajasthan, and others. Vice-chancellor 

of SSJ University, Prof Satpal Singh Bisht, inaugurated the exhibition at the Uday Shankar Music 

and Dance Academy, Falsima, Almora. Meanwhile, after the exhibition, cultural programmes were 

performed by the faculty and students of Bhatkhande School, Almora. The certificates and 

mementoes were distributed to participants.  Coordinator Professor Sonu Dewidi ‘Shivani’ 

highlighted the theme and objectives.  

Appreciating the organiser’s initiative, vision, and thought, Vice-chancellor of SSJ University Prof 

Satpal Singh Bisht said,’ The faculty and students are working hard to establish the faculty of 

visual arts and the University. Many events, such as International Conferences and Exhibitions, 

have been held in the past and have been well received both within and beyond the country. Today, 

this event is documented and preserved for future reference through these valuable visuals. We 

shall also forward this book of artists' work to our Governor, Lt. Gurmit Singh Ji, and the Chief 

Minister, Ji, to promote art and culture through our University. We commemorate the 125th Birth 

Centenary of Padma Vibhusan Pandit Uday Shankar, said Dr Chandra Singh Chauhan, Secretary 

of Uday Shankar Music and Dance Academy, Falsima, Almora. Shri Anshul Singh (IAS) is the 

Chairman of Uday Shankar Music and Dance Academy, Falsima, Almora, as well as the District 

Manager of Almora. Professor Shekhar Chandra Joshi spoke at the function, which the Joshi was 

authorised to chair as instructed by the organisers.   

In his presidential address Professor Shekhar Chandra Joshi, Dean Faculty of Visual Arts in Soban 

Singh Jeena University Camus Almora who is also a renowned Nakhakshat artist, academic leader, 

and cultural exponent whose work spans teaching, research, exhibitions, and cultural advocacy 

said this can be a pride academy worldwide for Almora  He remembered to APJ Abdul Kalam who 

led a foundation stone while on that day a portrait of his presented to him made by Professor fingers 

nail (Nakhakshat) technique. Renowned anchor Ms Meeta Upadhyay conducted the programme.  
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Image(s) Above: on the 25th Rajat Jayanti of Uttarakhand, painting entitled “Rajat Prerna: The Silvar Bloom of 

Uttarakhand ”, and celebration of 125th Birth Centenary of Padma Vibhusan Pandit Uday Shankar, painting entitled 

“Dance of Udayshankar and Almora”  on front cover page;  both paintings are painted by Shekhar Chandra Joshi in 

Acrylic on Canvas, 2025  
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 for IJVASC Silchar, Assam/ Almora, Uttarakhand, Bharat 

IJVASC has played a vital role in visual arts studies and communication. It is committed to the publication of 

innovative, synthetic work from International scholars and younger members of the profession working both within 

the history of art and separately in communication and related fields of visual arts. The journal also comprises topics, 

thoughts, and facts related to fine arts, science, and social science.  

 

WAYSACLP have joined our hands to continue it. Non-Profit Organisation—Wealth Art for Yoga, Sports, Science, 

Art and Culture—Lila Parvati. Driving various activities, distributing awards, and making donations within the 

concept of IBCO—In Between Child and Old-Age (who needs attention and care) to win the worldwide uncountable 

social activities year by year and ahead.  


